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PREFATA

Lucrarea prezenta intitulatd sugestiv ,,Spre ethosul romanesc prin creatiile pentru pian de ieri si
de azi”, elaboratd de catre doamna prof. univ. dr. Georgeta Stefanescu Barnea, vizeaza o tematica
netratatd pand acum in muzicologia romaneasca.

Ea isi propune sa releveze, sub multiple aspecte, creatiile romanesti pentru pian din ultimele
doua secole — XIX si XX — intr-un concept analitic larg si original, dominat de ideea prezentei etho-
sului romanesc in cvasitotalitatea acestor creatii, oricat de evoluate ne apar mijloacele componistice
folosite.

Ca regula generala, fiecare compozitie din repertoriul pianistic al celor doua secole — de orice
dimensiune si stil — ne este prezentatd pe multiple planuri: al formei, al structurilor melodico-
armonice, al desfagurarilor ritmice si, nu in cele din urma, prin aprecieri estetice frumos s§i poetic
formulate de autoare.

Multe referinte privesc de asemeni executia tehnica a respectivelor creatii pentru pian, cu
rezolvari si solutii provenind din propria si indelungata sa experientd de renumitd interpretd a
repertoriului pianistic, afirmata, ca atare, pe atitea scene de concert din tara si strainatate.

Din lucrare rezultd de asemeni o sustinutd si permanentd preocupare din campul didactic
universitar pe care-1 onoreaza de multi ani, pregatind cu o pasiune aparte elemente din tdndra generatie
de pianisti.

Trecand — pe scurt — la continutul propriu-zis al elaborarii, distingem trei principale directii de
preocupari ale cercetarii efectuate de autoare:

1. cea artistica, urmarind redarea la cerinte emotionale nalte, in concert, a repertoriului pianistic;

2. cea stiintifica, de specialitate, cu analize de ordin structural ale pieselor, in care sunt subliniate
aspectul si legatura ethosului popular roméanesc;

3.cea didactica, relevand metodele specifice de lucru, cu rezolvari ale tehnicii de executie
pianistica, sarcina rezervata, cu incredere, profesorului de specialitate.

Mergand pe aceste trei directii de aprecieri, s urmdrim in continuare, cateva insemnari ale
continutul celor 11 capitole ale lucrarii .

In primul capitol sunt prezentate — prin analize detaliate si pertinente — creatii pianistice
romanesti ale unui numar de 18 compozitori ai secolului XIX, cu precizarea ca in toate aceste creatii
se resimte legatura lor cu muzica populard romaneasca.

Retinem dintr-un frumos si valoros catalog de compozitori romani de piese pentru pian ai acestor
timpuri, nume intrate de mult in istoria creatiei romanesti, precum (in ordinea varstei):

Carol Miculi, Eduard Caudella, Mihai Burada, Ciprian Porumbescu, lacob Muresianu etc., dar,
in acelasi timp, si ale unor compozitori mai putin afirmati, carora Insa le este rezervatd aceeasi atentie
analiticd sau chiar de programare concertisticd, asa cum va proceda In practica sa interpretativa,
autoarea aducandu-i si pe acestia pe afisele de concert.

In capitolul al II-lea al lucrarii, mergand pe linia afirmdrii, si in creatia pianistici, a ethosului si
simbolului national roménesc propus de la inceput, autoarea pune sub observatie componistica piesele
pentru pian dedicate razboiului de independenta (1877- 1878) ale unor compozitori ca: Ciprian
Porumbescu, Dimitrie Vulpian, Thomas Ionescu, Gheorghe Dinicu, Ion Capelleanu etc., cu totii
relevand 1n creatia lor eroismul, curajul, jertfa dusa pana la sacrificiu, nobletea faptei razboinic
curajoase.

Intr-o tratare exceptionala si convingitoare, intregul capitol III a fost rezervat creatiei pianistice
a lui George Enescu — cel mai mare compozitor roman al acestor doua veacuri — XIX si XX — pornind
de la un titlu formulat inspirat de autoare astfel: ,,George Enescu si poezia plaiului romanesc”.

Aici, pagini intregi privesc referirile componistice — artistice si didactice — asupra celebrei
,»Sonate in fa # minor pentru pian, opus 24”.



»~Am ales aceastd sonatd — se afirma in lucrare — pentru céd ea reprezinta chintesenta ethosului
romanesc prin mijloace folosite si legate, atat de puternic, de structura cantecului popular romanesc cu
modalismul si ritmurile sale specifice”.

Mai mult chiar, frumusetea si adancimea filosoficd a acestei sonate, autoarea le numeste drept
,viziune cosmicd asemanditoare ,,Luceafarului” lui Eminescu”, deoarece ea are ca substrat ideatic
comun revarsarea celor mai elevate sentimente enesciene din prea plinul unei nobile inimi de artist,
filozof §i muzician, cantand 1n sonatd esenta poeziei si a spiritualitdtii romanesti.”

In acest punct, personal as dori si formulez si si propun un indemn:” cat de frumos si iniltitor
ca, In asemenea Imprejurari si preocupari stiintifice, sa fie alaturi — cel putin prin condei — cei doi
luceferi moldavi, Eminescu si Enescu, varfurile romanesti cele mai inalte ale artei noastre poetice si
muzicale.”

Capitolul IV al lucrarii este rezervat studiului complex al miniaturilor pianistice roméanesti, prilej
cu care sunt prezentate i redate in multe pagini (cca. 100) creatii de acest gen ale unor compozitori ca:
Mihail Jora, Martian Negrea, Mihail Andricu, Tudor Ciortea, Vinicius Grefiens, Doru Popovici,
Alexandru Pascanu, Nicolae Brandus, Nicolac Coman, Petru Stoianov, Dan Voiculescu, Irina
Odagescu — Tutuianu, Carmen Petra — Basacopol, Dan Dediu si altii.

Fiecare piesda miniaturala prezentatd ca exemplu pentru genul respectiv este analizatd valoric nu
numai pe criterii de natura morfologica si sintacticd, ci si pe cele sugerand starile emotive pe care le
emana.

In termeni literari seducitori ni se prezinti si aici legitura acestor creatii cu muzica populari
romaneasca si, de asemenea, preocuparea permanenta a autoarei in a le reda interpretativ pe scenele de
concert §i a le propune studiului didactic universitar.

O atentie aparte este acordatd in capitolul urmator, V, unui numar de 21 sonatine pentru pian
care prezintd o mare diversitate stilistica privind conceptul lor larg de modalism si politonalitate, apoi
pe cel vizand ritmurile folosite, iar unele apeland chiar la elemente de aleatorism, mai ales cele venind
din campul generatiei tinere de compozitori.

Nume de rezonantd componistica aparte sunt relevate si aici precum: Martian Negrea, Sigismund
Toduta, Tiberiu Olah, Liviu Comes, Myriam Marbe, Adrian lorgulescu, Doru Popovici, Doina
Nemteanu-Rotaru, Valentin Petculescu, Theodor Dragulescu si altii.

Asemenea piese de tipul sonatinelor — afirma autoarea — necesita o noud conceptie interpretativa,
antrenand tot mai mult — pe de o parte — posibilitatea de concentrare si gandire, — iar pe de alta —
fantezia i capacitatea de a improviza ( creator vorbind ) a solistului.

Vin la rand in studiu, ca importanta si dimensiune componistica, concertele pentru pian carora
autoarea le-a rezervat Intregul capitol VI, o tratare speciala fiind atribuita aici ,,Concertului pentru pian
si orchestra” de Paul Constantinescu; dar nu sunt neglijate, in prezentare, lucrari concertante de
compozitori ca: Valentin Gheorghiu, Pascal Bentoiu, Anatol Vieru, Dan Buciu, Aurel Stroe, Nicolae
Brandus, Maia Ciobanu, Sorin Lerescu si altii.

De retinut, in acest punct, precizarea elementelor caracteristice care definesc profilul aparte al
concertului romanesc pentru pian, cdruia autoarea 1i conferd originalitatea prin urmatorii factori
(citez):

— problematica filozofica a omului zilelor noastre;

— optimismul caracteristic;

— pulsatia plind de viata a ritmurilor populare;

— nostalgia cantecului lung, doinit.

Cat priveste capitolul VII al lucrarii, acesta cuprinde in intregime bogata activitate interpretativa
a autoarei nu numai pe scenele de concert romanesti, ci si ale unor tari ca: Anglia, Elvetia, Franta si
Germania.

De retinut, din viata sa artistica, preocuparea permanenta pentru a prezenta si piese in prima
auditie de compozitori romani, cum sunt: lucrarile pentru pian si orchestra de Stan Golestan, Filip
Lazar, Alexandru Velehorschi, Dinu Sichitiu etc., ceea ce nu prea intdlnim la alti interpreti care
prefera sa se afirme numai prin opusurile arhicunoscute din repertoriul pianistic universal.

Un subiect important pentru interpretarea pianisticd se dezvolta in capitolul VIII al lucrarii, si
priveste aspecte ale notatiei utilizate in partiturile contemporane.

Intr-adevar, factura grafici a partiturilor muzicale de azi vine cu elemente noi fati de cea
traditionala provenind firesc din interferenta tot mai subliniatd a muzicii cu alte arte, cum sunt: pictura,
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grafica, poezia, coregrafia etc., dar i cu modalitéti stiintifice preluate din: matematica, fizica, acustica,
electronica si — mai nou — din familia atat de evoluata a calculatoarelor.

Mai departe, in capitolul IX al lucrarii consemnam un interes deosebit pe care autoarea il acorda
domeniului didactic si chiar celui concertistic, prin Intocmirea si editarea a numeroase albume de piese
romanesti pentru pian de diversi autori si, de asemenea, de lieduri sau alte compozitii pentru pian in
colaborare cu diferifi muzicieni, cu scopul de a implini o atat de mare lipsa a partiturilor in practica
interpretativa, dar mai ales in cea didactica.

La fiecare piesa din respectivele albume se face analiza formei si continutului emotional, precum
si a modalitatilor tehnice de executie ca una ce le-a trecut adesea prin mana sa inspiratd de pianista-
interpreta.

Pentru a completa cercetarea intreprinsd, autoarea a gasit necesar sa se opreasca si asupra unor
aspecte general-componistice, privind evolutia mijloacelor de lucru 1n arta muzicald contemporana.

In acest scop, capitolul X a fost rezervat prezentirii unor noutiti aflate in uz privind actul
componistic muzical, necesare si acestea conceptului de tratare in domeniul interpretarii pianistice.

Drept care, plecand de la viziunea lui Paul Collaer din cartea sa intitulatd La musique moderne,
precum si de la lucrari romanesti de specialitate cum este studiul ,,Un nou spirit al timpului in
muzicd”de Stefan Niculescu, cu a sa conceptie despre postmodernism, sau din alte elaborari si articole
pe aceastd tema, autoarea conchide, In mod just, cd scoala roméneascd de compozitie prezintd azi o
diversitate cvasiegald cu cea universala prin procedee de lucru precum:

— forma deschisa;
investigarea zonei totalului cromatic;
structurile arhetipale construite pe armonicele naturale;

— folosirea alaturi de folclor a filonului de muzica bizantina;

— utilizarea mijloacelor electronice si cele cu ajutorul calculatoarelor etc.

Desigur, autoarea nu se putea angaja in tratari mai profunde asupra procedeelor noi componistice
— de final al secolului XX — ce constituie preocuparea altor domenii ale muzicologiei roméanesti, dar
gasesc ca a fost utild avand in vedere consecintele ce survin asupra practicii interpretative si didactice
pianistice in general.

Ultimul capitol, XI, ne aduce in campul didactic de specialitate — adica al studiului pianului —
pornind de la un adevar recunoscut si afirmat pretutindeni in scolile si universitatile muzicale, cum se
subliniaza just in lucrare: ,,Pianul este principalul instrument de lucru in studiul si aprofundarea celor
mai importante discipline muzicale precum: compozitie, teorie si solfegiu, armonie, contrapunct, citire
de partituri, forme, dirijat etc.

El este un element formativ, constructiv in domeniul artistic si in anumite situatii chiar recuperator”.

Dupa acest ultim capitol, lucrarea ne prezintd documentele de onoare si actele roméanesti si
straine ce confirma distinsa personalitate artistica, stiintifica si didactica a autoarei, printre care:

,»,Woman of the Year 1994” venind de la ,,The American Biographical Institute”; ,,Mondo Femina”
— prezentare bibliografici — Romania 1994; ,,The Hundred Leaders of Influence” — Raleigh-America,
Editia II1, 1996; ,,International Who’s Who in Music — Cambridge — Anglia 1989, 2000/2001”.

Conchizand, cat de graitor si convingator este Intregul sau concept pedagogic, publicat intr-un
studiu aparut la Universitatea de Muzica din Bucuresti in anul 2001, din care citez:

,»EXistd toate preocupdrile pentru ca o renastere spirituala, respectiv muzicala sa porneasca de pe
meleagurile noastre romanesti, pentru ca trdim Intr-un spatiu binecuvantat in care calitatea i numarul
neobisnuit de mare de talente au fost cunoscute si confirmate.

Totul este sa stim si sd reusim sa cultivim si sa protejam aceste talente, sa le insuflam incredere
in valoarea lor, dar si constiinta obligativitatii de a se autoperfectiona, de a munci, de a studia.

Aceasta, nu numai din dorinta de a se realiza personal, dar si din patriotism si, de ce nu?, din
dorinta de a darui omenirii un dram de frumusete si liniste in plus.”

Incheind citatul, formulat intr-un stil literar atat de atragator si poetizand, riman convins ca prin
tiparirea unei asemenea lucrari va avea mult de castigat atdt domeniul artei pianistice in general, cat si
cel al didacticii universitare de specialitate.

Prof. univ. dr. Victor Giuleanu
Doctor Honoris Causa al Federatiei Universitare Internationale din Missouri
Doctor Honoris Causa al Universitatii Spiru Haret
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INTRODUCERE

Din noianul de titluri de lucrari romdnesti pentru pian solo, pentru pian la patru maini §i doud
piane, concertante, interpretate in timp, unele prezentate de autoarea acestor randuri in primd
auditie, inregistrate la Radio sau pe discuri Electrecord, altele asociind pianul cu vocea sau cu
diferitele instrumente de coarde, lemn sau alama, chiar si de percutie, editate, reeditate, sub ingrijirea
subsemnatei, in numeroase caiete, din proprie initiativa dar mai ales la solicitarea comisiei didactice
a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia, singura sau in colaborare — am incercat sa
prezint in aceasta lucrare o parte dintre creatiile de care m-am ocupat personal, intr-unul din
modurile expuse mai sus.

Lista autorilor sau a pieselor enumerate este incompletd, deoarece se refera numai la unele
repere din activitatea mea artistica si didactica, vizand zone §i lucrari mai putin cunoscute, uitate sau
compozitii noi, in prima auditie §i evitand, in general, lucrarile si autorii foarte comentati.

In cele din urmd, intreg acest florilegiu de lucrari romdnesti pentru pian nu face decdt sd atragd
atentia asupra importantei exprimarii libere, in limbaj muzical — oricdt de elaborat —, a conceptiei de
viata, a sentimentelor, a personalitatii fiecaruia, apartenentei fiecaruia la acest pamdnt si la acest
. Spatiu mioritic”, fie prin nastere, fie prin simpatie, sau numai din dorinta de a-l face cunoscut si
altora.

Notiunea de ethos (din grecescul 2tAos — obicei, datind) se referea, la antici, la acea proprietate
a muzicii de a influenta spiritul uman, de a modela caracterele. Din aceasta cauza, sistemul
educational din vechea Eladd acorda o atentie exceptionald ethosului, muzicianul trebuind sa aleaga
numai acele moduri care inspirau ascultatorului sentimente si porniri inaltatoare.

O altd acceptiune a termenului de ethos este cea care defineste caracterul unui mod sau al unui
,,eh” bizantin.

De asemenea, ethos este ceea ce constituie specificul unui popor, din punct de vedere etico-
estetic folcloric, prin structura melodico-ritmica, integrarea muzicii in fenomenele sincretice, ca §i
expresia suprastilisticd, etic-esteticd, a unei muzici culte, de obicei de orientare nationala, in cazul
de fata de respiratie romdneascd.

Drumul spre acel specific, inefabil ethos romanesc nu se deschide automat, in fata oricarui
neavenit. El se parcurge cu inima curatd, liber de orice idei preconcepute, cu rabdare, cu bund-cu-
viintd, cu smerenie — as putea spune —, ca intr-o catedrald.

Altfel, osteneala este de prisos. Finalul Passacagliei pentru pian de Sigismund Todutd clddeste o
astfel de catedrala. Ea poate fi vazuta sau nu, in functie de cel care canta §i cum canta.

Sinceritatea in expresivitate, infelegerea si atasamentul fata de muzica romdneasca se cultiva
din copilarie §i sunt strict dependente de atitudinea §i pozitia profesorului fata de aceasta.

Autoarea

13






1. CREATII ROMANESTI PENTRU PIAN
DIN SECOLUL XIX
Culegeri, prelucrari, compozitii originale

Ceea ce este de admirat in creatia compozitorilor nostri inaintasi, in primul rand, este dorinta lor
vie de a compune o muzicd legatd de cantecele si jocurile poporului roman. Aceastd orientare, de
apropiere a muzicii ,,culte” de melosul popular, era un proces de largd respiratie patriotica, ce se
integra in efortul comun al oamenilor de culturd, arta si stiintd din secolul al XIX-lea, de a consolida
unitatea spirituald a poporului roméan, de a promova si pune in valoare comorile artei sale de un
specific deosebit de interesant si original.

A scrie 0 muzicd romaneasca — instrumentald sau vocald — cultd era o munca de pionierat, foarte
dificila, ca orice inceput. Datoritd insd eforturilor curajoase ale compozitorilor vremii, au inceput sa rasune
si adesea sd vada si lumina tiparului, nenumarate hore, sarbe, marsuri, jocuri, doine, romante, cantece si alte
piese — instrumentale si vocale — dintre care unele i Incanta si astazi pe ascultatori, iar altele i-ar mai putea
delecta inca, daca le-ar putea auzi. Intentia noastra este ca, ridicand valul uitérii de pe unele din vechile
partituri, manuscrise sau tiparituri, dedicate pianului, sa contribuim la intelegerea drumului parcurs de
creatia noastra muzicala culta, in acest domeniu.

Compozitiile pentru pian din secolul al XIX-lea sunt de obicei simple ca scriiturd, de dimensiuni
mici, o bund parte din ele sunt transcrieri de melodii din folclor, imbracate intr-o armonie tonald,
europeana, (bazatd pe sistemul major-minor), adesea si cu inflexiuni modale; o altd categorie de piese
muzicale o constituie cele originale, create in spirit folcloric — acestea fiind si cele mai interesante pentru
noi —, iar altele sunt scrise in forme miniaturale, la moda in muzica instrumentald europeana de atunci:
preludii, nocturne, scherzouri, rondouri, polci, valsuri, mazurci etc.

Avantate sau pline de un lirism discret, vesele sau triste, intotdeauna melodioase, aceste piese au
constituit o etapa necesara in dezvoltarea muzicii noastre culte romanesti, contribuind la dezvoltarea
gustului pentru muzica in general si constituind totodata un material didactic pentru cei, din ce in ce mai
multi, care voiau sa studieze pianul.

in epoci diferite, de circulatie a persoanelor, cat si a informatiilor, atat de complet altele, aceleasi
probleme — de imagine — s-au pus si se mai pun. In termeni decenti, onesti, cu stima si apreciere fati
de un popor pe care l-au intdlnit neavizati, dar cu atat mai impresionati de calitdtile, demnitatea,
ospitalitatea, cultura, dar mai ales de muzica sa, muzicieni care ne-au vizitat si au ramas un timp mai
indelungat pe la noi, sau chiar s-au stabilit aici definitiv, imbratisand idealurile noastre de mai bine si
mai frumos, au dat la iveald colectii de cantece populare armonizate pentru pian, prefatate de
adevarate profesiuni de credinta.

lata ce informatii importante si caracteristice pentru creatia sa ne da Johan Andreas
Wachmann (1807-1863) in prefata celui de al 3-lea caiet de melodii romanesti (vlahe) intitulat
L’Echo de la Valachie (Ecoul Valahiei)":

,Publicand al treilea caiet de melodii romanesti aranjate de mine (cele doua caiete anterioare,
purtand titlurile Romdnia si Buchet de melodii valahe, au fost publicate de asemenea la H.F. Muller —
Wiena), Indraznesc sa-1 insotesc de cateva scurte remarci asupra caracterului acestor melodii nationale
si asupra scopului publicirii lor. In zilele noastre, toate natiunile s-au straduit si comunice
contemporanilor lor, particularititile, atat istorice, cat si artistice. Traind de optsprezece ani la
Bucuresti, capitala Valahiei si dedicandu-mi timpul muzicii, am tinut sa ofer aprecierii lumii muzicale,
o colectie de melodii nationale valahe, distinse deopotriva prin originalitate si ciudatenie, cat si prin
farmecul lor. Le redau asa cum le-am auzit din gura cantaretilor populari de care Valahia abunda, n-

" Ecoul Valahiei-Céantece populare ale Roménilor, transcrise pentru pian solo si dedicate domnisoarei
principese Alexandrina Ghika, de Jean Andre’ Wachmann, profesor de muzica si director al Teatrului National
din Bucuresti — editate la Wiena — F. Weselly (fost) H.F. Muller.
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am schimbat nici o notd si nu le-am adiugat decit acompaniamentul armonic. In ceea ce priveste
horele (melodii de dans) am cautat sa imit felul de acompaniament al lautarilor (formatii muzicale
populare). Acest acompaniament se compune dintr-un fluier, trei-patru viori §i o cobza (un instrument
cu sase corzi asemanator ghitarei, dar atins cu o pand). Daca publicul va binevoi s acorde acestui al
treilea caiet, aceeasi ingdduinta cu care le-a onorat pe primele doud, eu voi fi incantat si convins ca nu
mi-am risipit inutil eforturile si timpul”. J.A. Wachmann.

Caietul Ecoul Valahiei cuprinde 20 de piese. Primele doud caiete publicate, Romdnia si Buchet de
melodii valahe cuprind 12 si respectiv 15 piese si au aparut la Viena intre 1842-1884, in acelasi timp
aproape cu Colectiunea de cantece moldave a lui Alexandru Flechtenmacher. Melodiile cuprinse in
caietele lui J.A.Wachmann creeazi, mult mai plastic decat s-ar putea crede, imaginea romantica a
Bucurestiului de altidatd. Prezenta cromatismelor si frecventele indicatii ca acestea: Andante
malinconico, hora sentimentale, andante amoroso, andante affetuoso (piangendo), andante plinitivo sunt
caracteristicile unui sentimentalism dulceag, de influenta orientald, ,,la moda”. Alaturi de acestea gasim
si multe jocuri populare ciobdnesti, un dans al birului (in Bouquet de Melodies, nr. 11), cantece
haiducesti, hore taranesti si o hord militara.

MOCANEASCA”
J. A. Wachmann
Alle gro
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J. A. Wachmann
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Carol Miculi (1821-1897), distinsul pianist §i compozitor bucovinean, fost elev al lui Chopin,
autor al unei editii mult comentate, acum, a operelor lui Chopin, este cunoscut si ca un mare admirator si
culegator de foclor. Nascut la Cernduti, dupa studii strilucite la Paris (1844-1847) si Viena, vestit
pianist-concertist, este numit profesor de pian si director al Conservatorului de Muzicd din Lwow-
Lemberg, (1858-1888) si dirijjor al Societatii muzicale din acest orag (1858-1870), continuandu-si
activitatea ca profesor de pian pand cand a iIncetat din viatd (la 21 mai 1897), fiind inmormantat in
cimitirul bisericii armenesti din Lwow.

Comporzitiile sale pentru pian: Hora in Moldova (1850), Preludiu si Presto agitato, op.1 (Paris),
Quatre mazourkas, op.3, alte mazurci op.4,10,11, Six pieces pour piano, op.9(Viena), Six valses, op.18,
Deux nocturnes, op.19, Serenade, op.22,12 Variantes harmoniques sur le gamme, op.23 (Hamburg), 10
pieces, op.24, (I. Prelude, Romace, Impromptu, Prelude, Alla rumana; Il. Mazourka, Alla rumana, Etude,
Cantilene, Impromptu), Grand duo, op.26, toate atesta arta sa pianistica de factura chopiniana, tehnica sa de
virtuoz imbinata adesea cu o inspiratie directa din folclor. Doina de Carol Miculi face parte din primul caiet
de Douze airs nationaux din cele 4 caiete de cate 12 arii, publicate intr-un album, caruia, in 1855, Vasile
Alecsandri i-a dedicat cunoscutul sau articol intitulat ,,Melodiile Romanesti”, in ,,Romania literard”, din
16



care citim: ‘In comparatie cu acest articol, este semnificativa aprecierea facutd de Radu Stan, Doinei lui
Carol Miculi, intr-o cronica radiodifuzata, in urma unui recital al subsemnatei la Sala mica a Palatului: ,,...
iar cea, (Doina) a Iui Miculi am gasit-o de-a dreptul senzationala, pentru intuitia care 1-a condus la cel mai
autentic folclor taranesc si pentru clarviziunea sa asupra heterofoniei noastre populare”. ..

Aceeasi piesd, prezentatd in cadrul unei conferintei-recital, in 1988, la Londra, (la Congresul
European Piano Teachers Associations), a fost remarcatd de prof.univ. Joseph Bloch, american, care a
publicat-o Tmpreund cu un interesant articol in revista ,Keybord Classics” din New York,
(March/Aprilie 1989, vol.9/nro.2).

DOINA
Carol Miculi
I—ebrrﬁo S - ___"-_““\-—\___H_H
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Studiul de Miculi este o mica piesa de virtuozitate de o mare frumusete, in care problemele de
tehnicd sunt subordonate minunat liniei melodice spumoase, frazarii elastice, calde, pline de
neprevazut. Pretinde o tehnica de degete curatd, clara, cristalind si un joc de brate suplu cu salturi de
mare precizie.

Putem asculta Doina si Studiul de Carol Miculi in interpretarea pianistei Georgeta Stefanescu
Barnea pe discul editat de Electrecord (1971), unde ele apar in distinsa companie a altor piese
interpretate de Maria Fotino si Gh. Halmos.

STUDIU
Carol Miculi

Veloce J=92
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Unul dintre cei mai pasionati si laboriosi cercetatori, culegatori si autori de compozitii pentru pian
inspirate din folclor, din Tara Roméaneasca, a fost Alexandru Berdescu (1822-1872). A studiat cu
A. Flechtenmacher si a fost educat in spiritul devotamentului pentru redarea cat mai fidela a melodiilor

" ,,Cu 0 nemirginiti bucurie facem stiut ci o parte din cele mai duioase melodii ale poporului roman au iesit la
lumind intr-un Album foarte elegant, tiparit la Leopol si cuprinzand 48 arii de tot soiul: doine, hore, cantece de lume,
cantece hotesti etc.; Unul din compatriotii nostri din Bucovina, un artist de frunte, elev al vestitului pianist Chopin, d-1
Sarl Miculi, pe care societatea ambelor capitale a avut placerea de a-1 asculta si a aplaudat minunatul sau talent, este
alcatuitorul si tot odata editorul acelui Album nepretuit. In voiajul ce au facut la 1850, in provintiile noastre, d-1 Sarl
Miculi, desi desprins din copildrie cu armoniile europenesti, totusi s-au simtit cuprons de un adevarat entuziasm la
auzirea melodiilor populare ale roméanilor si au hotdrat a le prescrie pentru ca sa le scape din noianul uitarii. Cu o
rabdare si un tact de artist Tnamorat de frumusetile artei el au ascultat pe cei mai vestiti lautari din lasi si din Bucuresti,
si au stiut a deosebi ariile adevarat romanesti din multimea de arii ce au navalit de vreo cativa ani la noi, trecand prin
gurile si instrumentele tiganilor si ajungand la urechile noastre intr-un hal de dihanie muzicala fara forma si fara nume.

Multumita fie dar d-lui Miculi din partea Roméanilor pentru fapta sa patriotica si vrednica de toaté lauda...
Albumul d-lui Miculi are indoitul merit de a se fi intocmit cu gust si stiintd si mai ales de a se ivi la vreme
priincioasd. Albumul d-lui Miculi a bine venit, cici aduce un contingent de mare pret la comoara cunostintelor
Europei in privinta nationalitatii noastre”...

17



culese si aranjate pentru pian, de la lautari, in general. latd cateva titluri: Ploaia sau Garofita, Hora,
Nebuna, Hora taraneasca etc. Cele 9 caiete de ,,Melodii romane scrise pentru prima oard in toatd
originalitatea si caracterul lor national astfel cum le eczecuteaza lautari[i] roméni” pentru piano forte,
Bucuresti, Litografia Pernet c.I 1860, celelalte caiete (2-9) la Etablissement Litogr. A. Bielz,
Bucuresti pana in 1863 — constituie un pas inainte in culegerea obiectiva, stiintifica a
folclorului nostru. Am selectionat din melodiile prezentand formule de acompaniament
caracteristice, de mare varietate ritmica, un fragment din piesa nr.4 din caietul nr.8:

PIESE PENTRU PIAN
. HORA, 2. ALLA RUMANMA 1, 3. |‘-'.L|.A.
RUMANA I, 4, DOINA, 5 HORA IN MOL-
DOVA, & STUDIU, 7. PRELUDIU

Gheorghe Halmos (1, 2, 3, 7,
Goorgeta Stefénescu-Barnea (4, &),
Maria Fatina (5)

Du\pc'l shudii muzicole o Pars ou Fr. Chopin 3 H Re-
ber, comporilordl 4 plosiall Coesl Miesh (A, 2000 W8,
Comdigfi — m. 214,7097, Lvw) ¥-o0 inscis numcle in
isgadip maticil romdeestl prin oulegerle 3 ammoninddle
da folclos, priniro sewie de lufrdr da murich de camard
{vocole s indtrumenmobe) 3 &kowo picse comls [Misa
romema) | de puwemenl printe-o activitale eoncorliibicd o
didociiod dincole de hotorelas poteisd.

Rigdrind lo ciponbsl cullend noostre swricale in plind
Revolupe {1548), Coiol o wimpd in lormele come.
rols apecife epos sice (perledt naughe atiliatic &
tnhnic de bo strdly vhu dowcdl, Fr. Chopin} mwlogal
popalar cunus irect de Ao maril atori of cafli Hur.

murachiler 3o shul dirct cu poildtons de loklar
busevinesi, 1pre wibui ko afirmorss wcolii najioncie
romdnesli. Cele patru colete de folclor, Eismind Guo- Ll
roobehat oirs nolonou reumaing, TepIRnalS pools Ceo i
moi desbwpitd _nsd” de mich pless pentra pion den
Inbreago lileralura mauh cul.‘. mnnmwﬂ din secohl KX r
Fordl @ sehimbo Bein sl o einletuhs pepubar (in

2

5 ..] Hum-ll:u i genul saial),
..... il SiMEHL,

iocmEi cum vo procedo
Coesd Micyli o adé
de rord borgd -r:ulr':--

Lol Hegw I, Do 3 Hord in Meddove 3o menlin in
stikul mrnﬂt!lr.-: epocii de bo miffocsl veoculwl Freodt
(AL Flachianmacher, | A4 Woehmann, D. 3. Flereseu),
[ eu cele dowd Alln rumose din 10 Pidees, op. 24, com.
 pariborul foce un wWribil pos apes imcodrores lalelorului
in lipomic clodce ol Puricil woiveriole. Unele naivitd
anmsnkes, formule rifmice wereotips da hand lentd [480.
" inlervale camctsnalice mai mull Milclui lowiarese  (1e
cundd =drd]l. predominanis In primele piese, dispor in
ABs russoma, onds ndrirnslile meoduloisdes W assilers
planiped  wirduord ne  derediole on Micol sibesl ds
concangle simplisie de odindoard.

Uikmele douwd luordnl ols discolel [Stedie, Preivdiu)

sa incodrecrd in seriz pletslsr pionistice os wodesc ton: 4
Ll ﬂ'ﬂ-ﬂ comparitarulei de 0 aboeds formale comerobs oeo- iw
A prii curentulyd romantic "Cnop-rn i.vul. Sebumainnl. Cargl
Mzl HAipihalas ca culddlole sonshera plankstod, depd-

¥ e x
Y Tmarsd | L P . Betwreytitba® =
.;‘ﬁ" Ml D R =

I lm,_ MADE W ROSUANIA Led 38

; Caral Miculi big
e, 1821—-1897 18
,

‘1- g 3 [ A i (D - -

Printre artistii de renume care ne-au vizitat, s-a aflat si muzicianul vienez Henri Ehrlich (1822-
1899), eminent pianist, care, dupa ce a activat la Bucuresti, a publicat, in 1850, un album de 15 Airs
nationaux roumains transcrits pour piano par Henri (Alfred Heinrich Ehrlich), la Viena. Deosebit de
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interesantd muzicologic cat si istoriografic raméane si pentru noi, aga cum a fost apreciata si de marele
poet si carturar Vasile Alecsandri, Prefacid acestei lucrari prezentate de George Breazul in volumul
Muzica Romdéneasca de azi (1939) — P. Nitulescu™

DOINA
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Alexandru Flechtenmacher (1823-1898) indrageste si este preocupat sistematic de ascultarea si
notarea cantecelor noastre populare. Crescut intr-o familie de intelectuali cu vederi inaintate, talent
precoce de copil-minune, participant la actiunea de pregatire a revolutiei din 1848, Flechtenmacher a
intrebuintat pentru prima oard in istoria muzicii romanesti, motivele cantecelor si jocurilor noastre

..fie ca popoarele sa recunoasca odatd ca numai in reapropiere, iar nu in urd se cade si caute garantia
dezvoltarii lor, cd numai prin ordine si pace pot cdpata aceasta egalitate de drepturi atat de dorita... Poporul
roman prezinta un element compact, tare si unit. ...Am trdit mai mult de trei ani pr’intre acest popor. Am avut
ocazia a-i Invata limba, a-i cunoaste obiceiurile, naravurile si ariile nationale. Si fiindcad pamantenii m-au
incredintat cd am innemerit bine caracterul acestor melodii atat de originale si atat de interesante, cred si
indeplinesc o datorie de recunostintd pentru primirea favorabila de care totdeauna m-am bucurat langd Romani,
contribuind din parte-mi, prin publicare acestei colectiuni o probd cad nationalitate acestui popor se pronunta
precisd, necontestabild, nu numai in limba si datinile sale dar incd si in muzica sa, care diferd de oricare alta
cunoscuta pand acum. Negresit ca aceste arii vor parea foarte stranii la intdia vedere pentru melodia lor cu totul
originald, cate odata salbateca, pentru acompaniamentul lor care aici contine acordurile cele mai capricioase, cele
mai bizare chiar, aici este cu totul simplu, monoton chiar. Si cu toate acestea nu ne sfiim a spera cd, cu cat isi va
da cineva osteneala de a le juca, cu atat va pretui expresia de melancolie dulce, posomorata, dureroasa chiar, care
se pronuntd mai in toate ariile de cantec ale Romanilor. Sunt in muzica nationala a acestui popor de acele
pesagiuri misterioase care fac sa se presimtd dorinte arzdnde remanate in fundul inimii si care se manifesta prin
planset numai. De altd parte ariile de dans rasufla acea veselie nebunaticd, zgomotoasa, la care nenorocitul se
aruncd cu totul In aceste momente de placere...” din PREFACIA la 15 Airs Nationaux Roumains transscrits
pour piano par Henri (Alfred Heinrich Ehrlich), Viena 1850.
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populare intr-o forma mai complexd a muzicii instrumentale simfonice, in Uvertura nationald,
prezentata la 1 martie 1847 Inainte de piesa Spiridon si Samson adaptata din frantuzeste de Matei Millo,
la Iasi, in prezenta lui Franz Liszt. In calitate de capelmaistru al orchestrei Teatrului National din Iasi,
Flechtenmacher a compus muzica pentru multe din piesele Iui Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi,
Alecu Russo, Matei Millo. Compozitiile sale vocale si instrumentale s-au bucurat de cea mai mare
popularitate in societatea romaneasca a secolului trecut. Printre compozitiile pentru pian de
Flechtenmacher de mare succes, se numara Romdnul (dans national, muzica originald notata si aranjata
de Al. Flechtenmacher) Hora Banului Mardcine si Colectiunea de cantece moldave.

HORA
Alex. Flechtenmacher
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Compozitor, magistrat, senator, exilat dupa revolutia din 1848, Dimitrie Florescu (1827-1875),
studiazd muzica la Paris. Interesant este aspectul grafic deosebit de ingrijit, artistic al unora din
manuscrisele pastrate, dintre care citam:

Hora Mariuta, Prizonierul, — piesa pentru pian inspirata din poezia lui Bolintineanu, Porumbita,
Hora lui Cuza Voda etc.

Fotocopie dupa o pagind din manuscrisele lui DIMITRIE FLORESCU

Din compozitiile pentru pian ale lui Eduard Wachmann (1836-1908), nume de prestigiu in
viata muzicald a Tarii Romanesti, In care s-a impus ca dirijor, compozitor profesor si director al
Conservatorului din Bucuresti (1869-1903) citam: Allegretto scherzando (1877), Scherzo pentru doud
piane, Tcherna Polka §i Melodies transylvaines (datate 1857, Baile Herculane), Scherzo (1888), Hora,
Buna dimineata la Mos Ajun, Fugd, Fugd in patru parti si altele.

Interesantd prin atmosfera romanticd, ce aminteste piesele de Schumann este lucrarea Les
Impressions, vals pentru pian de Eduard Caudella (1841-1924), profesor, compozitor apreciat si
director (din 1893) al Conservatorului din Iasi (pand in 1901). Dupa o introducere — dolce e espressivo
—, sugerand atmosfera parfumata a salii de bal, se intra treptat in ritmul de vals, pentru a prezenta apoi
o succesiune de cinci valsuri, fiecare in alta tonalitate, plecdnd de la mi b major, apoi nr.2 in si b major
20



nr.3 In mi b, nr.4 in la b, nr.5 in mi b o Coda in aceeasi tonalitate. Fiecare din cele cinci valsuri este
lucrat in forméd de lied ABA, cu modulatii si revenire la tonalitatea de baza, avand si o paleta
coloristica diversd. Coda, destul de ampla, (44 de masuri), incheie ciclul de valsuri intr-un elan
stralucitor.

LES IMPRESSIONS
Vals pentru pian, de Eduard Caudella
Fragment din Coda
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Dr. Mihai T. Burada (1842-1918), compozitor, pianist concertist, fondator al Societatii
cultural-muzicale ,,Miron Costin” din Roman a beneficiat de privilegiul de a veni pe lume in cea mai
distinsa, studioasd si muzicald atmosfera de familie ce se poate inchipui pentru secolul al XIX-lea, in
tara noastra, la Iasi, in casa marelui vornic Tudorache Burada, ca unul dintre cei sase copii ai si.
Dintre acestia, primii patru: Gheorghe, Teodor, Constantin si Mihai, au dovedit talent artistic si s-au
ocupat foarte serios cu studiul muzicii.

Tatal sau, vornicul Tudurache Burada, nascut in 1820, la Odobesti, unde invatase de mic
psaltichia si cantarea la strand, de la tatdl sdu, preotul Radu Burada, fapt care-i marcase intreaga
dezvoltare ulterioard, de adevarat intelectual enciclopedist, a fost o proeminentd personalitate a
timpului sau. Astfel, a fost membru in Divanul domnesc, a fost primar al Iasilor, avocat privilegiat al
Principatului Moldovei, presedintele tribunalului etc., avand si o temeinica pregatire muzicala laica,
fiind un bun pianist si primul profesor de pian si de chitard de la noi. A alcatuit chiar si un manual
Gramatica romdneascda de note pentru fundamentul chitarei, compusd dupa cea europeneasca de
Teodor Burada slujer, anul 1829, Esi. Are compozitii muzicale pentru chitara i acompaniamente. Are
de asemenea meritul de a fi infiintat, impreund cu sotia sa, Maria, fiica serdarului Chriac Isicescu, (o
rafinata literatd care vorbea perfect franceza, greaca si rusa si a tradus chiar si o piesd de teatru’),
primul pension de nobile demoazele, o scoald pentru fete in care la loc de cinste, alaturi de disciplinele
de cultura generald, de limbile romana, franceza, greacd, se invita muzica, respectiv pianul si chitara.

Din negura vremurilor, marele vornic si autor muzical Tudurache Burada pare ca ne priveste cu
pdrinteasca, dar severa cautaturd, asemenea unui patriarh din vechime care a dat tarii mai multi fii, toti
oameni de seamd, prin pregatirea profesionald desavarsitd in mari universititi apusene, cultura si
maiestria lor artistica primita in familie, de la cea mai frageda varsta si continuatd cu cei mai distinsi
profesori ai timpului, paralel cu celelalte studii. In aceastd exceptionala si binecuvantati casa s-a facut
— pentru prima datd la noi — muzicd de camerd clasica, aleasd, s-au interpretat trio-uri, cvartete,
cvintete etc. de Beethoven, Mozart, Haydn, Mendelssohn s.a. Muzicienii cei mai de seama de atunci
erau invitati sd participe, astfel: Werner si Paul Hette la vioara I-a, Schultz la vioara II-a, Pospisel la

" Melodrama Clopotarul de la Sf. Pavel de Bouchardy, jucati la Iasi in 1849, tiparitd apoi la Institutul
Albina.
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viola, Josef Herfner si Francisc Caudella la violoncel. Pater familias, vornicul Teodor Burada moare
la 14 iulie 1866 si este Inmormantat in cimitirul bisericii Vulpe al carei epitrop a fost, la lasi.

Dintre fratii lui Mihai T. Burada, cel mai mare, Gheorghe Burada spatar, (nascut la 2 august
1831), a invatat la pensionul francezului Victor Quinet, a studiat vioara cu Werner, armonia §i
orchestratia cu Paul Hette. S-a perfectionat la Paris, Viena, Dresda, Budapesta (cu Hubert Karoly) la
vioara. Infruntand prejudecdtile timpului, a fost primul fiu de boier care a cantat in public la vioard™).
A 1infiintat cel dintai cor rehglos dm lasi”"). De asemenea i se incredinteazi Catedra de principii
elementare de muzicd si solfegiu™ ).

Alt frate al sau, Teodor T. Burada (nascut la 3 octombrie 1839, Iasi), a beneficiat, din familie, de
indrumarea pedagogica a unor ilustre personalitati ca: V.A. Urechia pentru limba si literatura romana
si Gr. Cobilcescu pentru stiintele naturale. A debutat in public ca violonist la 15 ani. In 1856 devine
cadet la Scoala Militard de artilerie din lasi si dupa ce termind Academia Mihaileana si Universitatea
din lasi, pleaca la Paris. Aici, pe langa studiile de drept, ia lectii de violina cu profesorul D. Olard si de
armonie cu Reber si Clapisson. Este ales membru al Societatii Corale ,,Armand Cheve” din Paris. in
1866 obtine licenta in drept si se intoarce in tard. Pornind de la postul de judecator de instructie la
Roman, ajunge, urméand filiera functiilor juridice, consilier la Curtea de Apel din lasi, (dupa ce fusese
primul presedinte de tribunal la Constanta, cu prilejul anexarii Dobrogei). Pardsind magistratura, dupa
ce functioneazid ca profesor de violind la Conservatorul din lasi, isi dedica activitatea calatoriilor
etnograﬁce punand bazele etnografiei si rnu21colog1e1 romanesti, apoi facand cercetari despre limba,
obiceiurile, datinile, 1nstrurnentele populare, muzica diferitelor comunitati de romani . Adesea a
infruntat greutdti si pericole . Lista succinti a lucrarllor publicate ne puncteaza viu orizontul §i
calitatea deosebita a cercetarilor si preocupdrilor sale”

Alt frate, Constantin T. Burada (nascut la 1 februarie 1841), a primit de asemenea educatie
muzicala, copil fiind si promitea a deveni un adevérat artist-interpret la vioard, dar s-a stins din viata la
16 ani (septembrie 1857) ,,Cel mai talentat dintre fratii Burada e de necontestat Dr. Mihai Burada,
medic primar la Spitalul ,,Sf. Spiridon” din Roman. E pianist §i compozitor de mult merit”, afirma
categoric Eduard Caudella in articolul Progresul muzicei si al teatrului la noi aparut in revista ,,Arta
romaneasca”, lasi, nr.9-10 din 1909.

Intre profesorii din Iasi ai Dr. Mihai T. Burada amintim pe Constantin Ionescu-Gross, cu care
studiaza pianul §i céruia 1i va dedica ulterior unele dintre compozitiile sale si Paul Hette pentru
armonie. La Paris, unde pleacd in special pentru perfectionarea sa in medicina §i stiintele naturale,
obtindnd Doctoratul in medicind in 1867, studiaza pianul cu Henri Herz, profesor la Conservator si
compozitia cu Eugen Ketterer — cunoscut pianist i compozitor de muzicd de salon pentru pian —

" La Teatrul Copou din Iasi, cu ocazia reprezentarii operei Linda din Chamounix, 1a 18 decembrie 1852,
Concertul nr.1 de Beriot, acompaniat la pian.

™ La biserica Sf. Atanasie si Chiril, in 1854. Din 1860, ca profesor la Scoala de Preparandi de la Trei
Ierarhi, formeaza un cor religios ce va pregati elemente pentru corul mitropolitan pe care il dirijeazd din 1864
pand la moarte, in 1870.

"™ Elaborand un manual de teorie muzicald Principii elementare de muzicd, Tasi, 1860, dupa care au
studiat toti cei care invatau muzica la Conservator, ca si coristii.

" din Dobrogea, unde a céalatorit inainte de 1877, Basarabia, regiunile transinistrene, Macedonia, Istria,
Asia Mica, Kraina, Croatia si Dalmatia [ugoslaviei, Moravia Cehiei etc.

™ Astfel, in noiembrie 1869, plecind sa cerceteze o colonie de romani din satul Lubicia din Galitia este
banuit de spionaj, urmadrit si arestat de politie. Este eliberat dupad 24 de ore, datoritd interventiei preotului
Vorobchievici.

™" Deplinele anecdote ale lui Balakirev, traduse din ruseste de Teodor, Constantin si Mihai Burada, Iasi
1853; These pour la license en droit, Paris 1865; Almanah muzical pe anul 1875, idem 1876, 1877, O calatorie in
Dobrogea, 1880; O calatorie la Muntele Athos, 1884; O calatorie in satele moldovenesti din Guvernia Cherson,
1893; Cercetari asupra Conservatorului Filarmonic Dramatic din lagi (1836-1838), 1888; Cercetari despre
Scoalele romanesti din Turcia, 1890, O calatorie in satele romdnesti din Istria, 1896; O calatorie la Romanii din
Bithinia (Asia Mica), 1893; O calatorie la Romanii din Moravia, 1894; Codica Siretilor (o veche institutie juridica),
1895; Cercetari despre Romanii din Insula Veglia, 1895; O calatorie la Romanii din Silezia austriaca, 1896; Idem
in Gubernia Kamenitz-Podolsc (Rusia), 1906; Idem la Viahii (Romdnii) din Kraina, Dalmatia si Croatia, 1908,
Scrierile muzicale ale lui Dimitrie Cantemir, Bucuresti, 1911; Istoria Teatrului in Moldova (2 volume), Iasi, 1915
si 1922; 12 studii pentru violina etc.
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acesta dedicand ,,a son ami Michel Bourada” compozitia sa pentru pian, op. 168, intitulatd Machbeth-
Valse fantastique.

Intors in tard, va continua si compuni muzici pentru pian si si insufleteascd viata artistici
muzicald a orasului Roman, unde functioneaza ca medic primar la Spitalul Precista, organizdnd prima
Societate muzicald de la noi si devenind, cu timpul, senator de Roman.

Dintre compozitiile sale, scrise cu sigurantd si mestesug, in genurile la moda in saloanele
romantismului european al sféarsitului si inceputului de veac XIX-XX, se disting cele /2 Etudes de
Salon op.10 editate la V. Durdilly Paris, despre care iata ce frumos se exprima revista ,,Familia” din
Oradea (nr.50/13.X11.1892): ...,,Aceste studii sunt scrise gradat, de o elegantd extraordinard si un
deosebit gust in alegerea modulatiunilor. Ele sunt deja admise in diferite conservatoare din Europa si
cei mai distingi profesori de pian i-au facut elogiuri pentru merituoasa sa lucrare, care ... va aduce
mari servicii studiosilor si chiar artistilor de pian”. Studiile sunt dedicate ,, a son ancien prof. et ami C.
Gross, directeur du Conservatoire de lassy”.

Cele 12 Studii de Salon, op. 10 de Mihai Burada se pot grupa astfel: primele sase pana la gradul de
dificultate mediu, iar urmatoarele chiar foarte dificile. Toate sunt pianistic alcatuite si se lucreaza cu
placere, fiind melodioase si didactic eficiente. latd o succinta prezentare a acestora:

— Studiul nr.1, Allegro, M.M.J = 176, mi minor, masura 2/4, miscare de triolete In optimi.
Precizie in atacul tertelor, cvartelor, la ména dreaptd, salturi atente la stdnga sunt principalele
probleme tehnice propuse de acest studiu de cinci pagini (lied ABA).

— Studiul nr.2, Allegro, M.M.J = 158, sol minor, masura 2/4. Desenul melodic in saisprezecimi,
usor ornamentat cu apogiaturi si triluri e dedicat dezvoltarii libere si muzicale a discantului — la méana
dreapta.

— Studiul nr.3, Allegretto, M.M.J = 152, do minor, masura 2/4, este un studiu de combinatii de
octave, la stdnga, acorduri frante si octave la dreapta, eficient si placut echilibrat, in trei pagini.

— Studiul nr.4, Scherzando, M.M.J = 88, in masura %, debuteaza cu o tema la unison — ambele
miini stacccato —, in mi bemol minor, la dominantd, continuand in forma de mici variatiuni, moduland
,,oficial”, prin schimbarea armurii, la omonima Mi major, pentru un ,,B” de 16 masuri, unde incepe tot
cu dominanta acesteia, pentru a reveni la cei 6 bemoli ai tonalitdtii initiale, mi bemol minor. Este un
studiu pentru arpegiu, in general, in placute alternante dreapta-stdnga, cu largi si libere expansiuni ale
bratelor pe toatd claviatura. Are patru pagini.

— Studiul nr.5, Allegretto, M.M.J = 72, in masura %, se desfasoara in tonalitatile: sol major, do
minor, sol major, sectiunea ,,B” aducand mici succesiuni de terte si sexte, la mana dreapta. in general,
succesiuni de intervale ,,dezlegate”.

— Studiul nr.6, Allegretto, M.M.J = 160, ,,leggiero e sempre stoccato”, in re major, prezintd un
joc de acorduri si duble ,,stoccato” la ména dreapta, salturi la stinga.

— Studiul nr.7, Andantino, M.M.J = 120, la bemol major, masura 4/4, este scris intr-o miscare
continud de triolete in octave, in prima sectiune, A, la ména dreapta, in sectiunea B octavele trec la
mana stanga, apoi revin cu A-ul la dreapta. Gradul de dificultate este sporit aici, datorita octavelor in
legato, cu accente expresive si schimbari de tempo, (patru pagini).

— Studiul nr.8, Andantino, M.M.J = 92, in do minor, In masura de %, construit pe un joc de
octave dezlegate — la méana dreapta si acorduri — la ména stangd , are o sectiune mediand de un desen
linear diferit, cu structurd de arpegii, cromatisme, preluat in continuare de méana stinga, dreapta
intondnd o melodie cantabile, pentru a reveni la A-ul initial, cu octavele lui dezlegate. Are opt pagini.

— Studiul nr.9, Allegretto, M.M.J = 100, la bemol major, in masura de 2/4, are sase pagini in
care principala problema tehnicd o constituie diferentierea a trei planuri sonore complet diferite ca
structurd: un joc de duble 1n discant, (cvinte, sexte, cvarte), tesut pe o melodie ce trebuie reliefata tot
de mana dreaptd, In vocea medie i un acompaniament in salturi de acorduri la mana stanga. Sectiunea
mediana, ,,Meno vivo”, ,,dolce cantabile”, inverseaza jocul de duble de la ména dreaptd la mana
stangd, iar o cantilend in octave legato, de 16 masuri, este propusad pentru a fi realizatd la mana
dreapta, dupa care se reia A-ul initial, cu schimbari de nuante, incheiat cu un Presto de 6 masuri, in
fortissimo.

— Studiul nr.10, Andante, M.M.J = 126, in la bemol minor (cu 7 bemoli!), incepe discursul in
octave (mana dreaptd) la dominanta acestei tonalititi (mi b), pregatind intrarea adevaratului program
propus in acest studiu, desfagurarea legato, egald si cursiva a unei linii de triolete, la mana dreapta,
concomitent cu o impartire binara la mana stinga. In sectiune B, cei 7 bemoli sunt inlocuiti cu 5 diezi
(sol# minor), cele doud planuri merg paralel, in triolete, A-ul revine, apare un C ,,Maestoso — so poco piu
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lento”, 1n si major de aceasta datd, aducand structuri tehnice noi: o cantilena sonora (in fortissimo), in
octave, la dreapta, Intregita de un plan mediu in note duble, (triolete) la dreapta, pe un fond de octave si
acorduri de trei sunete in diferite rasturnari, la mana stanga, 16 masuri, o noud variatiune pe aceeasi
cantilend, mult mai spectaculoasa, pe arpegii mari, cu salturi, la mana dreapta, 16 masuri si din nou A-ul
cunoscut, Lied pentapartit, opt pagini.

— Studiul nr.11, Andante, M.M.J = 132, In mi bemol minor, este conceput, In general, pentru
mana dreapta, insistd asupra problematicii tertelor, combinate si cu alte intervale duble, alternand si cu
mana stanga. Are sapte pagini.

— Studiul nr.12, Andante, in masura de 3/4 , dupa o introducere de 6 masuri urmeaza Allegretto,
studiul propriu-zis, in tonalitatea Sol major, alcatuit din salturi cromatice de la ,,punct fix”, terte,
arpegii, in sectiunea B, In mi b major, salturile devenind ,,acrobatice”, pentru a reveni la A-ul prezentat
anterior, In sol major. Are opt pagini.

ETUDES DE SALON

Par Michel Bourada
\ PREMIERE ETUDE. '
Allegre. (MM, F=176)
TN
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PIANO., »

Fragmente din studiul nr. 1 si studiul nr. 12

Alte multe mici studii, cele mai multe incd rdmase in manuscris, precum si diverse lucrari:
variatiuni, polka, romante, mici piese de caracter, valsuri de salon, marsuri, Marie-Quadrille etc. prin
echilibrul formei si siguranta alcatuirii, atestd nivelul forte elevat al pregétirii sale pianistice, o tehnica
foarte bund, o melodicitate si o poezie a discursului sonor pline de finete si elegantd, o bogata paleta de
armonii §i tonalitati. Referitor la unele dintre aceste piese trimise spre publicare revistei ,,Musa Romana”,
compozitorul si redactorul acestei reviste, lacob Muresianu, in nr. 7-8 din 1888, face aprecieri elogioase,
aratand ca ,.ele (piesele) fac o foarte buna si frumoasd impresiune... toate bine scrise si usor de
executat...”. Despre autor ca ,,n-avem de a face numai cu un simplu diletant ci cu omul care a facut si
face studii serioase...”, rugandu-l insd ,,sd-i serveasca de motive melodiile si muzica populara romana”.
Fara indoiala ca acest indemn ,,de suflet”, pe care i 1-a adresat Iacob Muresianu, a avut un profund efect
pentru Mihai Burada, care a cautat in opusurile sale urmatoare sa se apropie de spiritul muzicii populare
romanesti, n atmosfera, ritmurile si optimismul sau, chiar atunci cand el mascheaza acest lucru, sub
titluri ca Variatiuni briante pe o tema originala — barcarola — op.17, in care simtim, de fapt, o hora
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foarte frumos tratatd. Cele mai multe dintre compozitiile sale au fost editate in timpul vietii
compozitorului, pe cheltuiala acestula asa cum am arétat, la Durdilly-Paris (12 studii op10), dar multe la
htograﬁa C.G. Roder - Leipzig', la Mozarthaus-Viena , Sandrovitz J. si Constantin Gebauer-
Bucurestl o

In 1975 au aparut trei piese si trei studii inedite de Mihai Burada in Albumul de Piese romdnesti
pentru pian din secolul XIX, alcatuit de subsemnata si litografiat in cadrul Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” — Bucuresti, dupa manuscrise originale aflate la B1b110teca Academiei Romaéne si tiparit
la Editura Fundatiei Romdnia de Mdine in 2004 intr-o noua alcituire”. in 1977, la Conservatorul din
CluJ—Napoca a fost litografiat un album din Piese pentru pian de Mihai Burada alcatuit de prof.univ.
Borza Enea” .

Consider un act de cultura restituirea in cadrul pedagogiei pianistice roméanesti a compozitiilor
pentru pian de Mihai Burada, aceste studii si piese fiind de o mare utilitate practica si artistica. Ele se
pot lucra atat de studentii avansati, in calitate de viitori profesori de pian, ca material didactic pentru
studiul cu elevii, de studentii de la pian general si de la muzicologie. In acest scop am alcatuit un
album omagial in trei parti, volumele I si II Studii, volumul Il Piese pentru pian, aparut in 1994 la
Litografia Academiei de Muzici — Bucuresti si reeditat in 1994 de Universitatea Spiru Haret
congtientizand o data in plus, bogéatia, valoare calitatea preocupadrilor artistice ale inaintagilor nostri.

Cel pe care regretatul nostru profesor si istoric George Breazul il numeste in capitolul ,,Creatia”
din lucrarea sa publicata in volumul Muzica romdneasca de azi, marele George Stephanescu este
cunoscut pentru complexa sa activitate depusd in calitate de profesor de canto la Conservator,
compozitor, director, dirijor si fondator al Operei Romane. Printre altele a compus si unele lucrari
pentru pian, instrument pe care il indrdgea i In compania caruia isi petrecea ore in sir, mai ales in
serile cand se gasea la tard, in casa din comuna Capataneni-Aref Arges. Astfel sunt: Sonata in La
major compusa in 1863, cu un an inainte de a deveni elev al Conservatorului, Cdntec fara vorbe si Pe
ganduri, lucrari legate de framantarile si durerea anului 1907. Semnificativa, in piesele pentru pian de
George Stephinescu este preocuparea compozitorului pentru cultivarea — la pian—, a unui gen de dans
romanesc cu radécini In cele mai stravechi timpuri ale istoriei stramosilor nostri $i anume, preocuparea
sa pentru hord. Intentia sa a fost de a ridica acest gen, in creatia romaneasca pentru pian, la
semnificatia pe care alte dansuri nationale au cépatat-o in literatura pianisticad universald, cum sunt:
sarabanda spaniold, menuetul, gavota, couranta, bourée-ul francez, giga irlandeza, allemanda germana,
mazurcile sau polonezele etc. Intr-adevir, ar fi interesant si frumos ca aceasta preocupare care aproape
s-a pierdut, sa revina n atentia compozitorilor nostri. Spun aceasta, deoarece daca alte jocuri mai apar
pe alocuri, 0 hord pentru pian, scrisd in zilele noastre, este destul de greu de gasit. Horele Primavara,
Vara, Toamna, Dorul, Nori si soare, lasomia, Salcia, Pe sub brazi, In munti, sunt compozitii

" Air varié en forme de étude pour le piano, op.16; Les belles de Roman, Valse de salon, op.23; La Brune,
schnell-polka, op.4; La Créole, danse capricieuse, op.9; Danse vilageoise, morceau de salon, op.7; Marche de la
societé¢ des chasseurs de Roman, op.21; Marche triomphale, op.22; Mazurka de salon, op.8 si op.6; Rosine-gavotte,
op.14; 2-eme Valse de salon, op.24; Variations pour le piano sur un théme original, op. 13; Variations brillantes sur un
théme original (Barcarolle), op.17; Deux morceaux pour piano, op.20: 1. Serenade; 2. Petit valse; Quatre morceaux 2-
eme serie, dediée a M-elle Marie Caudella, op.19; 1. Dans les champs; 2. Dans du bon vieux temps; 3. Clochettes, 4.
Au petit trot; Quatre morceaux, op.15: 1. Triste souvenir; 2. Serenade de Pierrot; 3. Danse rustique; 4. Danse des
sylphes; Cmq romances sans paroles op. 18.

Trois petites études, op.12; Cinq morceaux caracteristiques pour piano, op.11: 1. Douce révérie; 2.
Momento religioso; 3. Romance; 4. Moment tragique; 5. Sur les ordes.

o ., La Bonde-polka pentru plan

" Marche orientale pour le piano, op. 5; Marie Quadrille, op.2.
1 Cutia cu muzicute; 2. Dansul pe sdrma; 3. Concertul pasarilor.
" Mars triumfal, op. 22 Amintire tristd; Serenada lui Petrica; Dans rustic; Dansul ielelor, op.15; Pe camp;
Dans de odinioara; Clopotei; Micul caldret, op.19; Poveste patetica; Poveste de demult; Poveste romantica;
Poveste sagalnica; Sérmanul orb, op.18; Gavota, op.14; Mazurca, op.8: Dans de la tara, op.7: Variatiuni pe o
temd originala (barcarold), op.17.

Volumul I cuprinde: Preface, Bibliografie; Trei mici studii, op.12; Noua studii (din cele 33 -manuscrise
din Biblioteca Academiei Romane; Trei studii (din cele 10-manuscrise Blbhoteca Academiei Romane); Volumul
II cuprinde: Douasprezece studii de Salon, op.10; Volumul IIT cuprinde: 1. Cutia cu muzicute; 2. Dansul pe
sarma; 3. Concertul pasarilor; 4. Nocturnd; 5. Colin Maillard; 6. Noapte alba; 7. Adierea Zefirului; 8. Pe malul
raului-visare; 9. Capriccio; - toate manuscrise din Biblioteca Academiei Roméane; 10. Marie-Quadrille; 11. Polka
Mazurka, op.6; 12. Polka Blonda, op.1; 13. Schnell Polka. Bruna, op.4; 14. Mazurka, op.8: 15. Creola-dans
capricios, op.9.

ok
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miniaturale, cu un continut emotional divers. Primdvara este 0 micd mostra de o naivitate §i un lirism
nespus, cu inflexiuni grotesti, realizatd cu simplitatea si claritatea unei picaturi de roud. Are forma
ABC, d’a capo. De asemenea, prezint un fragment din hora La munte, pentru originalitatea si farmecul
caracteristic al acompaniamentului sau (copiatd dupd manuscris) Cdntecul de leagan (copiat de
asemenea dupa manuscris), este o piesa bipartitad, de forma AB, punte, Av,Bv, Coda. Realizata cu o
tehnica a scriiturii mai avansata, pune probleme de legato si frazare a unor teme in acorduri, solicitand
considerabil aportul mainii stingi, in partea a doua. Este o micd piesd de caracter, ce se poate
interpreta diferentiat, cu fantezie §i imaginatie.

PRIMAVARA
HORA

G. Stephanescu

LA MUNTE
HORA

Andantine e

£ ) —— L

! . /‘ — - er— m o
L W B et T —— b g

P

M ,méﬁ? WFF

> et o e

CANTEC DE LEAGAN

L.—Jr‘ghel‘to J =69

o

Creatia compozitorului Gavril Musicescu (1840-1903) exceleazd in muzica vocala, corald si
psaltica. Din cele ,,7 melodii armonizate pentru pian” publicate in 1884 la Leipzig, am ales — pentru
albumul prezentat anterior — piesele Vine stiuca de la balta si Mosulica.
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Cunoscut mai ales ca distins violoncelist, profesor de violoncel si compozitor, Constantin
Dimitrescu (1847-1928) a scris si piese pentru pian, ca de exemplu: Scherzetto, Primavara, Menuet-
mars etc. Scherzetto este o miniaturd in sol minor, de factura scherzetto, trio, scherzetto, respectiv-
allegretto, meno mosso, allegretto, placuta, amabild, jucause.

SCHERZETTO
Constantin Dimitrescu
Allegretto - . ~
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Vestitul culegator de muzica populara, moldovean, Dimitrie Vulpian (1848-1922) detinator a
numeroase distinctii $i premii obtinute in tara si strainatate, a publicat prelucrari de cantece si jocuri
populare in monumentala sa lucrare Muzica populard, compusa din 2000 de arii, In sapte volume.
Dintre acestea, volumele: Salba romdnda — Horele noastre cuprind 1000 de jocuri populare aranjate
pentru pian, in doua serii de cate 500, iar Jocuri de brdu grupeaza 300 de jocuri. Piesa Namadaiesti pe
care am ales-o ca exemplu, este caracteristica pentru modul de prezentare: specificarea persoanei de la
care a fost culeasd melodia — aici Mos Puiu — si deosebita atentie pentru notarea cit mai exacta a
inflexiunilor cromatice, precizia ritmului i a acompaniamentului specific. Localitatea indicatd chiar
de titlu, este situata in apropierea oragului Campulung Muscel (Arges).

NAMAIESTI
D. Vulpian
(Mos Putu)
Allegro
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(Cunoscut publicist, dramaturg si critic muzical, Grigore Ventura (1849-1909) a fost, de asemenea, si
un remarcabil pianist — studiase cu Franz Liszt. Unele dintre compozitiile sale pentru pian ca: Hora
Sinaia, Hora Mariuca si Hora vanatorului s-au bucurat de o largd popularitate (vezi exemplul de pe
Verso).

Fire vesela, antrenanta, comunicativa, talent deosebit de inzestrat, — nu numai in muzica ci si in
poezie —, interpret virtuoz si stralucit militant pentru o culturd muzicala inspirata din cantecul popular,
artist patriot Ciprian Porumbescu (1853-1883), a dedicat pianului multe dintre compozitiile sale.
Cele mai valoroase sunt horele, potpuriurile de cantece nationale, cadrilurile pe teme roméanesti.
Rapsodia romdna, Hora batraneasca, O searda la stind, Penes Curcanul, Hora Brasovului, O
dimineata pe Tdmpa, Hora detrunchiatilor (scrisa in amintirea zilelor petrecute in inchisoare),
Cucoana Chirita, Hora Prahova sunt prelucrdri de cantece populare §i compozitii remarcabile ca
facturd pianistica.
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Ex.: fragment din Hora Sinaia de Grigore Ventura.
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Referitor la Iacob Muresianu (1857-1917), vom cita un fragment din studiul ce insoteste albumul
de Opere alese, semnat de Nicolae Parocescu: ,,Multe dintre aceste piese de pian, mai ales cele de
largd accesibilitate, dansuri de salon in stil romanesc, marsuri, romante s.a. aveau si devind acea
muzicd romaneasca ce putea sta alaturi si chiar sd inlocuiasca piesele straine de acelasi gen, care se
cantau in casele si saloanele romanesti din Ardeal. Importanta istorica a tuturor acestor compozitii o
constituie faptul ca ele sunt primele creatii originale in literatura pianisticd romaneasca. Facand parte
din generatia de dupa 1848 din Ardeal, cdnd pe primul plan s-a pus lupta culturala si politica, lacob
Muresianu este intdiul compozitor romén care intelege ca rolul sau de artist este acela de a-si pune tot
talentul si toatd energia in initierea unei scoli roménesti de muzica, prin care sa se afirme individuali-
tatea artisticd nationald, si se ridice nivelul cultural si constiinta drepturilor poporului roméan din
Ardeal”. Sunt cunoscute mai ales capriciile Cimpoiul si Olteanca. De asemenea amintim: Romana (1888),
Improvisation, Allegro feroce, Berceuse, Allegro gioccoso, Etude, Marsul interntului ,, Vaucean”,
Tambas vals, uvertura la Erculean, ca si prelucrari de folclor pentru pian, ca: Ardeleana, Din Tara
Oltului, Sarba, Bistriteana etc.

Piesa Scherzo, in manuscris nu are acest titlu, ci doar indicatia dinamica ,,Allegro gioccoso”, iar
ca titlu: Impr.Op.16 Heft Nr.§. Ea face parte dintr-un caiet manuscris, ale carui file sunt impodobite cu
vignete bogat si artistic inflorite, datat 1884, aflat in Biblioteca Academiei Romaéne.
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Fotocopie dupd o pagind din manuscrisele lui lacob Muresianu

Piesa dezvoltad probleme diferite pe care se pot aplica exercitii de suplete, degajare si salturi ale
bratelor, precizie si acuratete in jocul de terte, sexte sau acorduri ,,staccato” — in prima sectiune in sol
major. In partea mediana, in re b major, miscarea solicitind unghiuri cu o amplitudine mare, se pot
lucra probleme de arpegii si octave, alternate cu unele cantilene. Armoniile, scriitura amintesc
oarecum de Mendelssohn-Bartholdy, consider 1nsa ca acesta nu este un impediment ca lucrarea sa
poata fi studiata in scop didactic cu studentii mai avansati.

Compozitorul si muzicologul Eusebie Mandicevschi (1857-1929) ficea parte dintr-o familie de
intelectuali si preoti roméani din Bucovina. Personalitate de prestigiu a muzicii noastre roméanesti, Eusebie
Mandicevschi isi Incepe educatia muzicald sub indrumarea compozitorului Isidor Vorobchievici, incurajat de
unchiul siu Eusebie Popovici, in timpul studiilor liceale (1867-1875), la Cernauti. In climatul deosebit de
propice artelor, avand in vedere ca orasul Cemauti devenise un centru cultural in care activau compozitori ca:
Ciprian Porumbescu (1853-1883), Victor Vasilescu (1856-1938), Tudor Flondor (1862-1908), Alexandru
Voevidca (1862-1931), Isidor Vorobchevici (1836-1903) — care a dat la iveald primul manual de armonie
muzicala in limba romdna — si activase si Carol Miculi (1821-1897), Eusebie Mandicevschi incepe sa
compuna piese mici pentru pian dedicate surorii sale Virginia si o sonatd in la minor. La 16 ani dirijeaza
prima sa compozitie mare, Cantatd pentru cor, solisti si orchestrd, In cadrul unui concert al Societtii
Filarmonice din Cemauti. Participand la un concurs de compozitie din Leipzig, castigd o bursd de la
Ministerul Austriac pentru Culte si Instructie, pentru a-si continua studiile in capitald, dupa bacalaureat. La
Universitatea din Viena, (intre 1875-1880), studiaza literatura germana, istoria, istoria artei si stiinta muzicii. {i
are ca profesori pe: Eduard Hanslick, Gustav Nottebohm si Robert Fuchs. Prin talentul si sarguinta sa, a
devenit, cu timpul, profesor la cel mai inalt asezamant de culturd muzicald din Austria, unde printre elevii sai
s-au numarat si romanii Ciprian Porumbescu, lon Scérlatescu, Martian Negrea. Dirijor al mai multor coruri
din Viena, multi ani a condus ,,Wiener Singakademie” cultivand muzica secolelor XVI si XVIIL. A activat ca
arhivar si bibliotecar muzical al ,,Gesellschaft der Musikfreude” (1887-1929). La Conservator a predat
instrumentografia, istoria muzicii, literatura cantului, armonia, contrapunctul, compozitia. A scris studii,
eseuri, bio-bibliografii, cronici muzicale pentru ,, Musical Times” (Londra) si ,,Neue Freie Presse” (Viena),
programe de sala la ,,Musikverein”. A sustinut comunicari stiintifice, conferinte. A publicat editii critice ale
unor opere de Bach, Beethoven, Haydn, Caldara, Schubert, volume dedicate lui Brahms cu care a avut o
indelungati colaborare si prietenie, cum reiese din corespondenta pastratd”. Cel mai timpuriu document, act

" Johannes Brahms im ,Briefwechsel mit Eusebius Mandyczevski” mitgeteilt von Karl Geiringer/
Sonderabdruch aus der ,,Zeitschrift fur Musikwissenschaft”, Johrgang XV, Heft 8/ verlag Breitkopt & Hartel in
Leipzig, 1933.
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justificativ, despre cunostinta lui Brahms cu Eusebie Mndicevschi dateaza din anul 1879. Atunci, maestrul, in
calitatea sa de membru al unei comisii pentru acordarea unei burse artistice, redacteazi un raport catre doi
membri ai juriului, Goldmark si Hanslick”™ din care citez: ,De departe, cel mai liudat consider pe
Mandicevschi, ale carui Inzestrari sunt foarte imbucuratoare. Ele prezintd nu numai in toate cele ce sunt de
invatat un progres insemnat, linistit si sigur; ele certifica o evolutie a talentului séu care nu ne indreptatea sa o
asteptam: Lucrarile depasesc atat de mult pe cele anterioare incat ne indeamna in mod cu totul neobisnuit sa
laudam pe fiecare in parte, dintre cele de luat in considerare intr-un astfel de caz. Mai trebuie avut in vedere si
faptul cd Mandicevschi face si 1n alte privinte studii silitoare si ca exceptionalul sau tatd mai are de ingrijit alti
sase copii”. Cu multi ani mai tarziu, Hanslick a druit originalul acestei scrisori lui Mandicevschi. in volumul
editat de Karl Geiringer sunt fragmente din 100 de scrisori, dintre care 75 sunt adresate de Johannes Brahms
catre Eusebie Mnadicevschi, iar 24 apartin lui Mandicevschi. Ele contureazi o lume de creatie literara si
muzicala de o exigenta si o meticulozitate extrema, subliniind sensuri, creand, corectand, admirand, ascultand.

Scrisorile sunt datate din 30 octombrie 1882, Graz, pana in 12 septembrie 1896, Karlsbad, Johannes
Brahms. Distinsul discipol si devotat prieten, cu 24 de ani mai tanar, Eusebie Mandicevschi a fost o
adevarata verigd in ceea ce priveste transmiterea conceptiei brahmsiene unor compozitori romani ca:
Martian Negrea, Sigismund Todutd, alaturi de George Enescu — acesta promovand muzica lui Brahms cu
perseverentd, admiratie si putem spune cu curaj — pentru cd a afirmat-o in Franta, la Paris, unde existau
reticente la adresa ei. Eusebie Mandicevschi a organizat expozitiile documentare ,,Brahms” (in 1899, 1920,
1922), ,,Beethoven” (1920), ,,Schubert” (1922) etc. A fost distins cu titlul de ,,Doctor sine examine” al
Universitatii din Leipzig (1897). La sfarsitul vietii a fost numit ,,Cetitean de onoare al Vienei”, activitatea
sa stiintifica fiind cunoscuta si apreciata in toata lumea, eruditia sa impunand stiinta muzicala roméaneasca
pe plan international. Eusebie Mandicevschi a compus mai ales creatie corald, muzicd vocald, vocal-
simfonica, muzica de teatru, muzica de camera, peste 200 de cantece populare romanesti armonizate pentru
voce si pian — dupa culegerea lui Alexandru Voevidca (52 in 1922, 80 in 1924 si 68 in 192...), aflate in
manuscris la Biblioteca Academiei Roméane si 18 lieduri romanesti pe versuri de Vasile Alecsandri. Din
compozitiile sale pentru pian, citam: 28 de cdntece populare vechi romanesti, prelucrate pentru pian, 30 de
Variatiuni pe o tema de Haendel, op.5, in re minor, scrise in 1883, toate acestea tiparite la viena. Polca-
Mazurca st Damen Walzer, manuscrise aflate la Biblioteca Academiei Romane dintre care prima piesa este
dedicata surorii sale si 10 Variatiuni pe o tema de Haendel, op.6, scrise in 1884 editate la Viena
(Robitschek), reeditate in 1982 la Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti si
reeditate in albumul de Piese romdnesti pentru pian din secolul XIX, vol. Il 1a Editura Fundatiei Romdnia
de Mdine, in 2004 — sub ingrijirea subsemnatei.

Tema celor 30 de variatiuni op.5 este cunoscuta Sarabanda de Haendel, partea a I11-a din Suita a
IX-a in re minor, Lento ma non tropo, este expusa In re minor, avand stuctura acordica, de dubla
perioada si o perfecta simetrie de 8+8 masuri. Este de o maretie calma si grava.

30 VARIATIUNI
pe o tema de Handel

Eusebie Mandicevschi
op.5
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** Traducere din Klaus Krssler, ,,Cronica tarzie”, pag. 29.
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Primul ciclu de variatiuni de la 1 la 6 sunt variatiuni melodice ornamentale, care pastreaza simetria
temei, dar se imbogétesc melodic, folosind elemente ca: note melodice, note de pasaj, broderie, anticipatie
si note de schimb sdarite sau ,,echapées”. Aceste variatiuni diferd ca dinamica alternativa. De la nr. 7 se
instaleaza un ciclu de variatiuni ritmice, de asemenea, alternative ca dinamica. Intre acestea, variatiunea nr.
9 apare imbogititi armonic cu cromatisme. Incepand cu variatiunea nr. 11, intilnim un nou ciclu de
variatiuni melodice stricte. Nr. 12 este o variatiune melodica secvential construita. Nr. 13, purtand indicatia
de ,,tempo rubato”, este o variatiune de caracter. Variatiunile 14, 15, 16 si 17 sunt variatiuni ritmice. De la
nr. 18 urmeazad din nou variatiuni melodice. Variatiunea nr. 22 readuce tema ritmic si melodic in acorduri
placate, pastrand caracterul initial, impunator si linistit. Senzatia este ca asistdim la o repriza care se
continua cu un nou ciclu de variatiuni melodice cu caracter deosebit dinamic si de expresie. Ca si la clasici,
unde penultima variatiune este de obicei dinamica, aici la fel, variatiunea nr. 29 este dinamica si totodata si
de caracter. Scrisa in re major, dd impresia de inseninare, de iluminare, de limpezire, pregatind organic
caracterul imnic de grandioasa apoteoza a finalului, care readuce tema 1n coral, invingatoare.

Var. 9 ]
Meno mosso, tranguitio
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Fragment din variatiunea nr. 10 (din 30 variatiuni pe o tema de Héindel Eusebie Mandicevschi)
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Cele 10 Variatiuni pe o temd de Haendel, op.6, in sol minor, sunt datate 1884, cum am aratat.
Tema lor, in masura de %, prezinta structura de 12+12 masuri, este mai ampla decat tema variatiunilor
op. 5, acest fapt determinand ca si variatiunile acesteia sa fie de dimensiuni mai mari. Primul ciclu de
variatiuni incepe in ,,Andante” cu o variatiune punctatd ritmic, continud cu a doua ,,Piu vivo” intr-un
mod mai energic, dar mereu cantabil, trece la variatiunea nr. 3, in masurd ,alla breve” de 4/4
tensionand treptat atmosfera intr-un ritm sincopat. Variatiunea a 4-a ,,Lento”, In masura % In mi bemol
major deschide un nou ciclu intr-o lumina calma si grava.
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Nr. 5 ,,Allegretto”, intr-un sol major jucdus, iIn masura de 2/4 pune unele probleme tehnice nu
tocmai simple. Nr.6, ,,Andantino”, in do minor, In masura %, prefateazd o noud crestere dinamica,
Variatiunea a 7-a ,,Molto moderatto” readucand tonalitatea initiald sol minor, in 4/4 si constituindu-se
aproape intr-o piesd de sine stititoare, de o mare cantabilitate. Variatiunea nr.8, in masura de 9/8
»Agitato”, abunda in salturi §i sincope. Variatiunea nr.9, in re minor, in % poarta indicatia ,,Leggiero”
si pregateste prin dinamismul sdu trecerea la cea de a 10-a si ultima variatiune. Scrisd in masura de
12/8, in sol minor, aceastd variatiune este cea mai ampla, incununand in ,,allegro energico” stralucitor
si sobru, intreaga lucrare. Lucrate in stil ,,romantic tarziu”, mai curand neoclasic, Variatiunile op.5 §i
op.6 pe teme de Haendel atestd siguranta, seriozitatea, maiestria cu care Eusebie Mandicevschi
stdpaneste arta compozitiei, constituind lucrari pianistice importante, de o densitate sobra, demne de a
figura intr-un repertoriu concertistic de elita.

Putem asculta acest medalion, prezentat In prima auditie, cuprinzand integrala variatiunilor pe teme
de Haendel op.5 si op.6 de Eusebie Mandicevschi, inregistrat, in interpretarea subsemnatei.

Creatia acestei personalitati de prestigiu care rdmane, Eusebie Mandicevschi, reprezintd o
contributie marcantd la imbogatirea patrimoniului muzical national, partiturile sale, axate sau nu pe
melosul popular, sunt, alaturi de creatia compozitorilor precursori: Ciprian Porumbescu, Eduard
Caudella, George Stephanescu, Gavril Musicescu, Gheorghe Dima, Constantin Dimitrescu, momente
de referinta ale afirmarii culturii roméanesti.

Mai putin cunoscut, dar foarte important prin aportul calitativ ce-l aduce in pianistica
romaneasca, este virtuozul pianist, compozitor si pedagog Ion Scérlatescu (1872-1922). Dupa studii
temeinice, incepute la Conservatorul din Bucuresti, cu profesorii Iulius Wiest si Emilia Saegiu (pian),
Eduard Wachmann (armonie) si continuate la Viena (1894-1899), cu Julius Epstein (pian), Robert
Fuchs (compozitie), Eusebie Mandicevski (istoria muzicii, armonie, teoria instrumentelor), apoi la
Paris (1900-1902) cu Charles-Maria Widor (compozitia, pianul si orga), la Leipzig (1902-1914), a
studiat cu Karl Reinecke (pianul) si cu Hogo Riemann compozitia §i istoria muzicii. A activat ca
profesor de compozitie la Viena, profesor de armonie si pian la Conservatorul din Bucuresti (1914-
1922) si a desfasurat o bogatd activitate de pianist concertist in tard si peste hotare. Creatia sa
pianistica a fost vasta si, in ciuda faptului cd o buna parte din manuscrisele sale s-au pierdut, inca din
timpul vietii compozitorului, pricinuindu-i o mare durere, citim dintre cele rdmase: Sonata in re minor
(1897), Sonata in mi b major (schitd neterminatd), Suita clasica, Studiile simfonice (editate la Paris 1n
1900), variatiuni pe o tema romdneasca Din addncul durerii, Doina §i Dans, Variatiunile pentru
mdna stanga pe tema O cetate puternicd, Preludiul in la b major, melodiile de vals intitulate Asa
straluceste soarele la Viena, Variatiuni asupra unei teme nemtesti, Vals pentru mdna stanga sau Vals
poesie, ,,Completare la tehnica pianistica” — noul breviar al pianului, dovedesc preocupdrile sale
multiple si atestd nivelul inalt al tehnicii sale pianistice.
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Rondo-ul op.8 de lon Scirlatescu prezinta forma ABA-C-ABA, in care C-ul are o dezvoltare mai
mare decat formula ABA, este mai lent, expresiv, contrastind melodic si ritmic cu acesta. Doina de
acelasi autor, (manuscris aflat la Biblioteca Universitatii de Muzicad din Bucuresti) prezintd o melodie
initiald de 8 masuri, reluatd amplificat, nesimetric, liber. Dansul (manuscris aflat la aceeasi bibliotecd),

are forma pentapartitd, ABACA.
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Zdislav Lubicz de Skibowski (1845-1909), compozitor polonez, absolvent al Conservatorului din
Leipzig, din 1875 pianist al Curtii Regale din Bucuresti, autor al operei Varful cu dor pe libret de
Carmen Sylva, prezentatd la Bucuresti In premiera la 25 ianuarie 1879, profesor al eminentei pianiste si
profesoare Constanta Erbiceanu a compus sase rapsodii romdne pentru pian, lucrari de amploare, pline
de stralucire, culoare si poezie, solicitdind o tehnica rafinata i un ritm pregnant, caracteristic dansurilor
populare roménesti, pe care le citeaza si le prelucreaza cu mult interes, cu pasiune. Exemplele urmatoare
sunt din Rapsodia II-a Romdna de Zdislav Lubicz de Skibowski, editatd de subsemnata n 1977 si 2004.
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II. PIESE PENTRU PIAN DEDICATE
RAZBOIULUI DE INDEPENDENTA (1877-1878)
DE CATRE COMPOZITORII EPOCII

Eroismul, curajul, modestia, jertfa dusd pana la sacrificiu, nobletea faptei si curatenia gandului
ce stau si 1mplineascd aureoland cu valoare de simbol atat faptele de arme ale vitejilor ostasi, pe
campul de lupta, cat si gestul de solidaritate al celor de acasa, toate acestea, in amintirea noastra care
si-a cladit imaginea acelui timp in buna parte datoritd penelului maiastru al pictorului Nicolae
Grigorescu si inaripatei pene a poetului de la Mircesti, Vasile Alecsandri, se intregesc in mintea
noastra, pe plan sonor, nu cu monumentul creatiei unei personalitati covarsitoare, ce s-ar putea aldtura
celor citati mai sus, ci cu ecourile ritmurilor dansurilor noastre populare, dintre care as indrazni sa
afirm ca hora si — a atins atunci culmea de glorie. Document istoric cu valoare de hrisov transmis oral,
ca o solie pornitd din vechile serbari dionisiace ale tracilor, striabatind istoria prin fauritorii ei,
locuitorii acestor meleaguri, stramosii nostri, insotindu-le bucuriile, dorurile, intarindu-i cu optimismul
ei In clipele de cumpana, hora devenise mijlocul cel mai potrivit pentru a exprima bucuria izbanzii si
melancolia dorobantului, ca §i evocarea luptei aprige. Asa se face cd majoritatea compozitiilor
instrumentale dedicate unor comandanti, ofiteri, unor regimente, unor arme sau unor eroi — sunt hore.

O astfel de hora pentru pian este intitulatd Penes Curcanul si apartine compozitorului Ciprian
Porumbescu. Alternanta pasajelor ritmice cu fragmente poetice, lirice, in introducere, chemarea
trompetei care intervine intrerupand desfasurarea horei propriu-zise, ne indeamna sa observam in hora
Penes Curcanul de Ciprian Porumbescu elemente de balada.

PENES CURCANUL
Hora de salon
Ciprian Porumbescu
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Compozitorul Ion G. Capelleanu, dedicand opusul sau nr. 4, intitulat Hora Rahova, ,.bravului
Maior C.Merisescu si Batalionului sau de Dorobanti - Mehedinti justifica titlul ca si dedicatia printr-un
scurt ,,Allegro marciale” cu indicatia ,,sempre marcato alla cornetto” pregatit de un tremolo. ,,Tempo
di hora” care urmeazd, ne aduce o frumoasd melodie de hord, ornamentatd si plind de gratie,
ascunzand, sub aparenta firescului, dificultati ritmice si tehnice de executie.

HORA RAHOVA
Introdunetie. Jon G. Capelleanu, 0p.4.
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Dedicata bravului Maior C. Merisescu si Batalionului sdu de Dorobanti — Mehedinti

Interesantd prin atmosfera de luptd trepidantd,evocatd intr-un mod esentializat intr-o forma
simpla, directd si concisd apare piesa Smdrda din colectia Horele noastre, de Dimitrie Vulpian,
culeasa de la ,,Mos Puiu”.

SMARDA
Mos Puiu

Semnale caracteristice de trompetd anuntand chemari la atac, Inceperea focului, pasaje de
virtuozitate sugerand suierul gloantelor abunda in piesa Asaltul Grivitei, op.37 de Franz Lorenz, sef
de muzica militara, piesa ,, Dedicatd cu respect Regimentului al 13-lea de Dorobanti”.
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ASALTUL GRIVITEI
Franz Lorenz, Op. 37

Allegro con brio,
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In perfectd concordantd cu aceste elemente, desi In contrast aparent, ca o patd de culoare cat se
poate de sugestivd in ambianta epocii, a balurilor si serbarilor organizate in beneficiul armatei (cu

ranitii si spitalele ei), apare Mazurca Dorobantilor op.13, de Gheorghe A. Dinicu, Dedicata domnului
sublocotenent G.Moscu.

MAZURCA DOROBANTILOR

Introduection. Gheorghe A . Dinicu, Op.31
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Din multimea de marsuri publicate initial in versiune pentru pian, transcrise apoi pentru fanfara,
cor, sau orchestrate, citez: Atacul Rahovei din 7 noiembriel877 de Eduard Neudorfler, dedicat cu
respect domnului colonel G.Maldarescu, Comandantul Regimentului al IV-lea de Linie, in Memoria

Bravurii Regimentului al X-lea de Dorobanti, comandat de domnia sa si Eroii Olteniei de Thomas
Ionescu, dedicat Craiovenilor, ca semn de stima §i recunostinta.

ATACUL RAHOVEI DIN 7 NOEMBRIE 1877

de Eduard Neudorfler
Introd. |
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Dedicat cu respect domnului colonel G. Maldarescu, Comandantul Regimentului al IV-lea de
Linie iIn Memoria Bravurii Regimentului al X-lea de dorobanti comandat de domnia sa

EROII OLTENIEI
Mars

de Thomas Ionescu
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Marsul Eroii Olteniei de Thomas lonescu ,, Dedicat Craiovenilor ca semn de stimd si  recunogtintintd

Marsul Proclamarii Independentei Romaniei de P.G.Nitescu ,,Dedicat Junimii Romdne, onoare

Adunarii nationale si Senatului Romdniei”.(Acest mars s-a executat de orchestra teatrului la concertul
dat in ziua de 7 iunie 1877 in ajutorul armatei romane.)
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MARSUL PROCLAMARII INDEPENDENTEI ROMANIEI
P. G. Nitescu
Tempo di Mareia. |
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Imnul compus de H. Bianchi — directorul trupei de Opera italiand ce dadea spectacole in acel
timp la Bucuresti — intitulat /ntoarcerea victorioasa, grandios si festiv, in maniera verdiana.

INTOARCEREA VICTORIOASA
Imn

Alfegro maestoso.(y. . J=0s.)
A A A A A
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Piesa Poradim-Hora Doina, semnata Julia Coranescu, ,, Dedicata Armatei romdne” aduce, iata
si omagiul femeilor roméne care au sprijinit moral §i material, cu tot sufletul lor, efortul §i eroismul
ostagilor nostri, organizdnd actiuni de binefacere, ingrijind ranitii. Este o lucrare plina de
sensibilitate. Dupd o introducere ce evocd semnale de bucium, Doina, nostalgica, intregeste
imaginea plaiurilor de acasd, transmitdnd tot dorul celor de departe, pentru a primi o imbarbatare
noud, prin Hora care urmeaza.

PORADIM
Julia Coranescu
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Dedicat Armatei romane
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Profesorul de dans Oscar Schmidt semneaza cadrilul Plevna, de fapt o inlantuire de patru
dansuri populare cunoscute. Tematica este exprimata prin gest si miscare in cele patru ,,figuri” care
il alcatuiesc: Crucea, Arcul, Lantul,Hora.

PLEVNA QUADRIL
Figura |
Crucea
Oscar Schmidt
Introduction. .
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Notez cid toate piesele prezentate in acest capitol au fost editate de subsemnata, Georgeta
Stefanescu Barnea, intr-un album omagial intitulat Piese pentru pian inspirate din razboiul de
independenta 1877-1878 la Litografia Conservatorului,,Ciprian Porumbescu”, actualmente Universitatea
de Muzica din Bucuresti, in 1977.
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III. ENESCU SI POEZIA PLAIULUI ROMANESC: GANDURI
DE INTERPRET PE MARGINEA SONATEI iN FA # MINOR,
OP.24, NR. 1 PENTRU PIAN

Incercand si detasez in plan analitic elementul esential, hotirator in ultimi instanta, care confera
valabilitate interpretativa Sonatei in fa# minor de George Enescu, am inteles, dupa ce am studiat
personal si am cantat inca din studentie aceastd sonatd, dupd ce am ascultat-o in interpretari de
referinta oferite in recital de pianistele Silvia Serbescu si Maria Fotino, dupa ce am audiat-o 1n editiile
de prestigiu ale Concursului International ,,George Enescu” in tdlmacirea unor tineri talentati din cele
mai diferite colturi ale lumii, dupa ce am reascultat-o in unele interpretéri actuale, am inteles, precum
spuneam, cd acel element esential, care conditioneazd reusita realizarii este intelegerea de citre
interpret a identificarii compozitorului cu plaiul roménesc, a sublimarii spiritualitatii plaiului romanesc
in aspiratiile cele mai filozofice si umane ale contemporaneitatii de a se autodepasi.

Aceastd capodopera este patrunsa de nostalgia zarilor albastre, a cerului inalt al patriei cu muntii
si izvoarele ei cristaline, cu Sinaia ei atit de draga compozitorului — unde, de fapt, sunt si datate partile
a II-a — 12 august 1924 si partea a IlI-a — 24 august 1924, Sinaia, Faget, dupa ce partea I fusese datata
Tescani, 22 iulie 1924.

Este o incercare de a fixa In notatie muzicald atmosfera basmului popular cu ,,a fost odata”,
inflexiunea soaptei, tremurul frunzei in adierea zefirului, licaritul stelelor in seninul noptii, aspiratia
spre sublim, spre infinit.

Lucrarea se situeaza pe linia profund filozofica a Simfoniei a IlI-a care o precede cu cinci ani
(1919), continuand meditatia asupra problemelor majore ale existentei si devenirii universale.

Cu mijloace specifice artei sunetelor, simbolizeazd desprinderea eroica de gravitatia Terrei §i
departarea in explorarea infinitului, constiinta jertfei §i acceptarea ei ca obol adus omenirii,
cunoagsterii: este ca un arc peste Timp aruncat in Spatiu, propulsat in spatiul universal, departe, fara
oprire, In neant. S-ar putea face o analogie cu viziunea cosmicd a Luceafarului eminescian, in sensul
cd Sonata in fa# minor si Luceafarul au un substrat ideatic comun; revarsarea celor mai elevate
simtaminte din prea plinul unei nobile inimi de poet, filozof si muzician cantdnd esenta poeziei, a
spiritualitdtii romanesti. Aceeasi constiinta a superioritatii artistice absolute — detasatd net de ceilalti
muritori — la Eminescu, este, dimpotriva, inviluitd intr-o caldd umanitate si o mare modestie la
Enescu. Mesajul enescian este indreptat spre oameni, ca o chemare spre cele mai inalte sfere, ca o
invitatie sa ne facem timp sa ascultim muzica naturii, sd privim firul de iarba, soimul ce se 1nalta, sa
pretuim clipa de liniste, pacea, trimitand departarilor infinite gandul nostru curat.

Nu se poate face muzici adeviratia decit in liniste. Intelegerea si transfigurarea unei opere
muzicale cum este aceasta sonatd, In vederea unei interpretari cat de cat acceptabile, presupune timp,
maturitate intelectuald, filozofica, depasirea de departe a dificultatilor tehnice, detasare si
retrospectivd, pentru a hasura planurile de luminozitate, pentru a distinge inlantuirea corecta a frazelor,
adesea nu cea aparenta, pentru a contura sensul, respiratia mare. Desigur, muzica incepe acolo unde
sunetele se leaga, pentru ca daca nu se leagd, nu este muzica.

*

Dupa ce, in ,,grupa de studii 8-9” (intr-un Invatdmant gandit pentru 10 ani de pian), am putut citi:
wPreludiu si fugd pentru pian-solo, de Georges Enesco, Edition Salabert, 1903. Foarte frumoasa
lucrare, intr-un stil neoclasic, apartinand aproape unui in maniera lui, romantico-baroca. Fuga la trei
voci, complexa, in repertoriul propus celei de a 10-a grupe de studii gasim o alta relatare, in legatura
cu Sonata a IlI-a, op.24, nr.3, tot de Georges Enesco, Edition Salabert, 1935: ,,Cele doua Sonate op.24
(nr.1 in fa# minor din 1924 si nr. 3 in re major; nr. 2 este neterminatd) sunt complet diferite. Nr. 3 are
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o scriitura clara, diatonica si veseld. Prima, editatd la Enoch, este sumbra, cromatica, cu armonii, cu
polifonie dureroasa, dificil accesibild, in afara unei maturitati exceptionale pentru acest nivel”.

Am citat dintr-un impozant volum intitulat: ,,10 ans avec le piano du XX° siécle” — catalogue
raisonné proposé par..." consultat de subsemnata la Mediateca Pedagogici de la ,,Cité de la Musique”
din Paris, in vara anului 1999.

Notez ca in acest repertoriu, din muzica romaneasca mai figureazd doar doud lucrdri de Marcel
Mihalovici: ,,4 pastorale” op.62, o scriitura riguroasd, polifonica si cromatica ce trideaza de asemenea o
influentd a muzicii populare romanesti, (moduri, ritmuri, intorsaturi melodice)” Edition Heugel/Leduc si
., Trois piéces nocturnes” op.63, Edition Salabert, datate 1918-1920, despre care citdm: ,...trei frumoase
lucrari cu sonoritati cautate. A doua nocturna, foarte scurtd, pare un solo de flaut, deopotriva influentata de
limbajul debussist si inspirata de muzica populara roméaneasca”.

Cu lucrarea ,, Nautilos” pentru pian si bandid magnetici de Anatol Vieru, Edition Salabert,
contributia creatiei pianistice romanesti la alcatuirea repertoriului secolului XX — recomandata de
pianistii francezi amintiti — s-a incheiat.

Sonata n fa# minor, op. 24 nr.1, de George Enescu are trei parti: partea I ,,Allegro molto
moderato e grave”, partea a Il-a ,,Presto vivace”, partea a Ill-a ,,Andante molto espressivo”. Poarta
dedicatia ,,A Emile Frey”.

Partea I incepe cu o temd misterioasa, grava, depresiva, construitd pe gama armonica, avand
treapta [V-a ridicatd, cunoscutd ca gama lautireascd — roméneascd — in fraza antecedenta si o ridicare
cu mari eforturi, punctat ritmic, cu greu, pe povarnisul muntelui, spre naltimi, in fraza consecventa a
temei principale. Din aceastd imbinare a celor doua tendinte divergente este plamadita, de fapt, toata
aceastd primd parte, scrisa in forma de sonatd. Ritmuri populare roméanesti sustin discret, in
permanenta, confruntarile sonore ce se zbat intre lumind si disperare, extaz si sacrificiu de sine, Intre
dor si durere, niciodatd insé renuntand la lupta. Grupul tematic B, cu cele doud teme ale sale, prima
derivata din prima fraza a temei A, a doua avéand o configuratie de sextolete §i saisprezecimi, tdgnind
spre registrul acut, Tmbogateste discursul sonor printr-o ornamentatie bogata si o mare crestere
dinamicd ,sostenuto appasionato, fortissimo” urmatd de ,calando”, ,,Piu tranquillo”, expozitia
incheindu-se intr-o miscare disjuncta, spre extremele clalviaturii, in pianissimo.

Dezvoltarea, plecand de la ,,Poco meno, quasi campana” e ca o recapitulare a elementelor senine,
a celor mai frumoase amintiri si intentii care au hranit elanurile si au sustinut efortul de neinchipuit ce
a urmat in Infruntarile grave, dure, ,,pesante sostenuto, sempre fortissimo > Piano con gran espressione
sempre sostenuto” conducand la culmea intensitatii dramatice In debutul Reprizei ,,appassionato
sostenuto fortissimo” — ipostazad a temei A, — ,,sempre F e sostenuto, fortissimo molto expressivo”,
dupi care elemente din tema B vin sa calmeze, si aline putin suferinta eroului cu jocul lor de sextolete
»tranquillo, dolce marcato il canto”, MF, dar numai pentru a-i ajuta sd reinceapa lupta. ,,Sostenuto
appassionato fortissimo poco precipitando, calando”, Pit tranquillo, ritenuto. Pana la Allegretto
piacevole, amabile grazioso 1n masuri de 9/8, 6/8, 5/8, 6/8”, delicatamente, senza rigore”; ca
intotdeauna, ecourile dragi, de acasa, descretindu-i fruntea, dandu-i forte noi pentru confurntarea
decisiva care, dupa un ,,pianissimo misterioso, molto moderato” ce anuntd Coda si o serie de izbucniri
de sextolete ascendente, anunta infrangerea obstacolelor, maretia datoriei Implinite.

Partea I a fost terminata la 22 iulie 1924, la Tescani.

Partea a Il-a, ,,Presto vivace” are caracter glumet, de ,,Scherzo”, dar e scrisa in forma libera de
,»Rondo”, cu patru reludri ale refrenului in tonalitati diferite, care accentueaza impresia de joc sprintar,
sandtos, rustic.

Este datatd 12 august 1924, Sinaia, Faget.

Partea a Ill-a, ,,Andante molto espressivo” este expresia sublimatd a ceeea ce numim ,,ethos
roménesc”, In cea mai elevatd acceptiune a cuvantului. Prezenta ,,spatiului mioritic” definit de poetul
filosof Lucian Blaga si corelat atat de inspirat de Carmen Petra Basacopol cu creatia lui George
Enescu — se face simtita de la primul sunet la# ce revine ostinat, creand fundalul pentru melodia ca un
bocet, ,,doloroso”, ce intervine in sopran — o tema I dintr-o forma de sonata fard dezvoltare, in care
este turnatd aceastd parte.

" Yay Gottlieb-pianiste; Alain Neveux-pianiste, prof. & I’école nationale de musique d’Evry; Frangois

Michel Rignol-pianiste, prof. a I’école nationale de musique de Perpignan; Francois Thinat-pianiste prof. a
I’école normale de musique de Paris, Edition Cité de la musique. Centre de recources musique et dance.
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SONATE pour PIANO

(Fa# mineur)
Georges Enesco

(Op. 14 N°. 1)
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Tema a Il-a, in ,,Tempo tranquillo”, pianissimo, ,,delicatissimo”, lusingando, senza rigore, ,,con
grazia” este o imagine luminoasa, insoritd, a minunatelor plaiuri inverzite pe care sdlasluiau vara
bogate turme de oi, Insotite de baci si ciobanei mesteri in fluier in ceasurile lor de ragaz. Tocmai de
aceea, in reprizd aceastd tema este ornamentatd cu complicate figuratii si desfasurdri cromatice
ascendente si descendente, In ghirlande inflorite, Indepartandu-se incet, ,lontano”, pierzandu-se in
zare, Intr-un accord ,,sostenuto appassionato”, efect de rezonantd, in surdind, pianissimo.

27 august 1924, Faget
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*

Din creatia pentru pian a marelui nostru compozitor George Enescu, nascut la 19 august 1881 la
Liveni-Varnav, azi George Enescu, judetul Botosani, decedat la 5 mai 1955 la Paris, am ales aceasta
minunatd Sonatd, pentru cd ea reprezintd, in opinia mea, quintesenta ethosului enescian, in cazul de
fata al ethosului romanesc.

George Enescu, genialul nostru compozitor, violonist, dirijor, pianist si pedagog, fondator al
unor formatii de muzicd de camerd vestite: Trio-ul instrumental din Paris (1902), al Cvartetului
,»George Enescu” din Paris (1904) si al Cvartetului ,,George Enescu” din Bucuresti (1943), al
Premiului national de compozitie — ,,George Enescu” (1912-1946), fondator de asemenea al Societatii
Compozitorilor Romani si presedintele ei intre 1920-1948, membru al unor prestigioase Academii:
Academia Romand, Académie des Beaux-Arts din Paris (membru corespondent), Academia ,,Santa
Cecilia” din Roma, Academia de Arte si Stiinte din Praga, ,,Institut de France” — Paris, profesor de
interpretare muzicald la Academia Chigiana din Siena si la ,,Mannes Music School” a Universitatii din
Illinois, profesor de compozitie la Universitatea ,,Harvard” (S.U.A.) si la ,Ecole Normale de Musique”
— Paris si-a facut studiile la Viena intre 1888-1894, cu Sigismund Bachrich si Joseph Helmesberger-
Junior (vioard), Ernst Ludwig (pian), Robert Fuchs (armonie, contrapunct, compozitie), la
,,Konservatorium fiir Musik und darstllende Kunst der Gesellschaft der Musikfreunde”. Le-a continuat
apoi la Paris, cu Martin-Pierre-Joseph Marsick si José White (vioara), Ambroise Thomas si Théodore
Dubois (armonie), André Gédalge (contrapunct), Julles Massenet si Gabriel Fauré (compozitie), in
cadrul ,,Conservatoire National de musique” — Paris.

A scris opera ,,Oedipe” op.23 (1931), muzica vocal-simfonicd, simfonica, muzica de camera,
corald, vocald. Pentru pian a scris trei Suite, Suita in stil vechi nr.1, op.3, in sol minor, (1897), Suita
nr. 2 op.10, in re major (1903), trei Sonate op. 24, nr.1 in fa# minor, nr. 2 in mi bemol minor(1937),
nr. 3 in re major (1935), ,Introduzione”, Balada in si bemol major, Preludiu, Scherzo, Variatiuni
pentru doud piane pe o tema orginala op.5 (1899), Piéces impromptues (1916) — suitd pentru pian nr.
3 in sapte parti.
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IV. MINIATURI PIANISTICE ROMANESTI

Mihail Jora (1891-1971)

Una din acele mari personalititi, din generatia a doua', care a dat culoare si fortd creatoare unei
intregi epoci, atat prin aportul personal, cat si prin numerosii sdi discipoli, a fost Mihail Jora,
(n. Roman, 2 august 1891-d.1971, Bucuresti).

Nascut la Roman, a studiat la lasi, apoi la Leipzig (1912-1914), avandu-i ca profesori pe Stephan
Krell (armonie, contrapunct, compozitie), Max Reger (compozitie), Robert Teichmiiller (pian) si la Paris
intre (1919-1920) pe Florent Schmidt (compozitie), urménd si Facultatea de Drept la lasi (licenta 1912).

A fost fondator al Societatii Compozitorilor Romani (1920), director muzical al Radiodifuziunii
Roméne, profesor universitar, rector (1941-1947) la Conservatorul din Bucuresti, dirijor, pianist,
profesor de armonie, contrapunct, fugd si compozitie; din 1962 a fost profesor consultant, distins cu
importante premii, printre care: premiul I”’George Enescu” (1915), premiul Academiei Roméne, Artist
al poporului (1964), premiul ,,Herder” al Universitatii din Viena (1969).

Creator al baletului si al liedului romanesc, Mihail Jora a compus muzica de teatru, vocal-
simfonica, simfonica, vocala, corala, muzica de camera, conferind genului miniatural din creatia
pentru pian un statut artistic de o minunatd valoare poetica, umoristica, satirica, zglobie sau
meditativa.

Suita Joujoux pour Ma Dame, cele trei caiete de Poze §i Pozne, ca si cele 13 Preludii pentru
pian au intrat in repertoriul permanent al claselor de pian, pastrandu-si aceeasi savoare §i prospetime
de la aparitia lor pana in prezent.

Concursul de interpretare ,,Mihail Jora” stimuleazd permanent atentia interpretilor fatd de creatia
maestrului, cuprinzand si lucrari de mari dimensiuni, cum sunt: Sonata pentru pian op.21(1942),
Variatiunile pe o temd de Schumann op.22 (1943), Sonatina pentru pian op.44

(1961).Deosebit de actuale si semnificative sunt aprecierile pe care le face Mihail Jora despre
problematica muzicii moderne din Rominia si relatia ei cu cultura artistici mondiald, intr-un vast
interviu din 1926, pe care l-a acordat lui Petru Comarnescu in cadrul unei anchete initiate de Liviu
Artemie, publicat in ziarul ,,Rampa” din 30 iunie, anul citat. Astfel, in legaturd cu ,,izolarea
compozitorilor roméani in migcarea internationala de muzicad moderna”, Mihail Jora apreciaza ca ,,nu
este o izolare intentionata, ...ci una datoratd unor cauze organizatorice”.

In zilele noastre, aceleasi cauze organizatorice, lipsa de interes si nu numai de fonduri, fac sa nu
existe o corecta difuzare a lucrdrilor romanesti spre bibliotecile muzicale din strainatate, fie ele carti,
tratate sau partituri.

In timpul studiilor sale la Leipzig, Jora, prins in valtoarea disputelor muzicale dintre traditie si
inovatie, avusese prilejul sa asculte si sd cunoasca muzica lui Schonberg, fiind impresionat mai ales de
celebrele ,,Gurrenlieder” executate de o mie de executanti intr-un concert. O interesanta atitudine, de
acceptare, incercare chiar, a noilor procedee, dar si de combinare a lor cu cele traditionale, de intonatie
si structura modala din folclorul roméanesc, de elasticitate, spiritualitate si elegantd, (transmisa, 1n
general, si discipolilor sdi), 1i contureaza profilul de o noblete de efigie. De altfel, Jora considera ca
,»Nimic nu este nou sub soare! Misterioasele ,,doudsprezece tonuri succesive” si bizara ,,muzicd de
sfert de ton” si-au gasit de mult o aplicatie In muzica noastra populara”.

Sonatina op.44, pentru pian, scrisda in 1961, editatd in 1963, la Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor din Romania, este o lucrare de maturitate, in care Mihail Jora desfasoard cu maiestrie,
fard sa Intrebuinteze citate, o tematica de spirit roménesc, sprintara, incisiva, in partile I si a Ill-a si
profund lirica in partea a II-a. Partea I ,,Allegro moderato” este scrisd In masura de 4/8.Tema I este

! prin analogie cu clasificarea propusi de Paul Collaer in cartea sa La musique moderne.
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expusd la doua voci, cristaling, vioaie si apare impodobitd cu o cvasi-cadenta care pregateste intrarea
temei a Il-a, un sonor recitativ, de data aceasta la trei voci, care 1si pastreaza caracterul declamativ
pana la incheierea expozitiei, cu semn de repetitie. Dezvoltarea prelucreaza sincopat elemente din
tema I, amplificind dinamica la fortissimo, sustinutd de un acompaniament Imbogatit armonic si
coboara — in ,,ritardando”si ,,diminuendo” spre Repriza care incepe cu linia declamativa a temei a Il-a,
,»a tempo”, adusad in tonalitatea de baza, (dupa ce in Expozitie venise la dominantd), apoi tema I si
Coda, in crescendo fortissimo, ,ritenuto molto”, maret. Partea a Il-a, ,,Andante espressivo”, incepe in
masura de 7/8, robust, cantabil, 1n spirit popular, cu mereu alte masuri, ca: 5/8, 7/8, 6/8, 12/8, 3/8, 7/8
etc. Partea a Ill-a, ,,Allegro molto”, este jucdusa, scrisa in forma de Rondo, parca pentru a fi dansata,
pe scend, balet.

Creatorul baletului romanesc, Mihail Jora (cu cele cinci titluri consacrate: La piata, Demoazela
Mariuta, Curtea veche, Cand strugurii se coc, Intoarcerea din addncuri), nu se dezminte: pana lui
cheama balerinii in scend. E o muzica plind de optimism, coloratd cu multe interventii hazlii,
interogative, poznase.

SONATINA

Mihail Jora
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Martian Negrea (1893-1973)

Martian Negrea (n. comuna Vorumloc — azi Valea Viilor, 29 ian.1893—d. 13 iulie 1973,
Bucuresti) reprezintd pentru pianistica romaneasca o etapa definitorie, un arc, o bolta ce incadreaza,
orienteazd modul 1n care trebuie sd privim, prin muzicd, viata, in toatd plenitudinea, lumina,
stralucirea, varietatea formelor si plasmuirilor sale; sa privim cu mult interes, cu dragoste si admiratie
natura patriei noastre, muntii, pesterile, raurile, Inserdrile sale, oamenii ei harnici, cinstiti, frumosi la
suflet si la trup, insotindu-si de cantec toate momentele semnificative din viatd, de la leganatul
pruncului neajutorat, la hora, la nunta si la parastas. Fiu de taran de pe langa Sibiu, Martian Negrea a
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invatat incd de mic sd cante la mai multe instrumente ca: vioara, orga, violoncelul. La Seminarul
Andreian din Sibiu a avut profesor de muzica pe Timotei Popovici, iar la Viena, intr-o prima etapa a
studiat violoncelul cu profesorul Buxbaum. Despre cea de a doua perioada a studiilor sale la Viena,
iatd cum isi aminteste insusi compozitorul, cu prilejul unui dialog cu muzicologul George Firca in
1966: Martian Negrea: ,,Ma gandesc la dascalii mei de la Viena, la roméanul Eusebie Mandicevschi
care preda la Academie armonia si contrapunctul, un om deosebit, care m-a sprijinit cu dragoste, la
profesorii mei de compozitie Franz Schmidt, Franz Schlack, Richard Strauss. L-am cunoscut si pe
Schonberg, personalitate incd de pe atunci atat de controversata, care, in fata noastra, a studentilor, si-a
expus, nu odata, principiile si si-a exemplificat compozitiile dodecafonice”.

Personalitate complexa, de o vasta culturd, Martian Negrea a compus in toate genurile muzicale,
de la quartet la opera Pdcat boieresc, de la lieduri la suite simfonice ca Povesti din Grui, muzici la
filmele Prin Muntii Apuseni, Baia Mare, simfonii. A fost distins cu Premiul de compozitie ,,George
Enescu”, cu Premiul de Stat, titlul de ,,Maestru emerit al Artei”. A activat o viatd intreaga ca profesor
universitar, intdi la Cluj (1921-1941), apoi la Conservatorul din Bucuresti (1941-1963), imbogatind
prin tratatele de instrumente muzicale, de forme, armonie, contrapunct si fugé elaborate, invatamantul
stiintific muzical roménesc. Pentru a intelege mai adanc ideea calauzitoare a intregii sale creatii, sa
apelam tot la confesiunea personald dezvaluitd in dialogul mai sus citat: George Firca — ,,Privind
lucrarile Dumnevoastra de inceput... se poate desprinde incd de pe atunci o anumita inclinatie spre
concilierea formei traditionale cu intonatia folclorica. Ma gandesc la... Rondoul in si minor op.4 si
mai ales la Sonata in sol b major pentru pian op.5”. Martian Negrea — ,,Aceasta credinta a Tmbinarii a
ceea ce oferd mai valoros si mai durabil traditia, fie ea mai indepartatd sau mai apropiatd, cu universul
bogat al cantecului nostru popular este, cred, un adevar valabil pentru intreaga mea creatie. Dar in
timp ce lucrarile la care v-ati referit mai lasa sa se intrevada preocuparea pentru realizarea echilibrului
formei, iar tematica folclorica incearca sa se adapteze legilor clasice, In lucrarile care au urmat: Suita
Impresii de la tara sau Sonatina pentru pian — tematica romaneasca ocupa un loc preponderent, ea
fiind aceea care genereaza celelalte elemente de limbaj”.

*

Am fost invitata sa Inregistrez la Radio Bucuresti Suita pentru Pian ,,Impresii de la tara” de
Martian Negrea, pentru prima datd in 1953, cu ocazia premierii mele la Concursul National al
Tinerilor Solisti, la care participasem fiind studenta in anul I la Conservatorul ,,Gheorghe Dima”din
Cluj. Din juriu facuse parte si marea pianistd Silvia Serbescu, profesoara la Conservatorul din
Bucuresti, la clasa careia am fost primitd, prin transfer, mai tarziu §i am rdmas pand la absolventa.
Studiasem lucrarea cu deosebita bucurie, cu o senzatie de contopire, de scufundare in muzica aceea
inmiresmata, profund romaneasca, vrajita, avand aproape certitudinea ca o compusesem eu, atunci $i
nimic nu m-ar fi putut convinge sa o cant altfel decat simteam eu ca trebuia cantata. Invitatia la Radio
era o confirmare cd versiunea mea interpretativa fusese acceptata.

Maestrului Martian Negrea i-am cantat Impresiile de la tara in 1960, Tnainte de un recital in care
urma si le prezint. il rugasem si mi asculte si ne-a primit, impreuna cu sotul meu, in locuinta sa din
strada Lucaci. Aprecierile sale de atunci, asupra interpretarii mele, au depasit cu mult sperantele
noastre, tindnd cont cd, de la compunerea lucrarii (1921), personalitati de prestigiu ale pianisticii
noastre o executasera §i totusi maestrul se exprimase atat de elogios incat am plecat foarte emotionati.
Mi-a daruit atunci partitura de la Trei schite romdnesti — o raritate — si Sonatina op.7, editata in 1959.
Am pastrat piesele in repertoriu permanent si le-m cantat in multe recitaluri, pe scenele cele mai
diverse din tara si strainatate.

Inregistrate special in 1963, filmate la Radioteleviziunea Romana, inregistrate in versiune stereo
ulterior la Radio Bucuresti — impreuna cu Sonatina op.7, le-m inregistrat, de asemenea, in Germania la
radio Weimar, in 1968, in Elvetia la radio Suisse Romande — Geneva, in 1972, interpretandu-le si in
recital In Elvetia si Cehoslovacia, In 1973. Sunt lucréri de referinta din repertoriul romanesc pentru
pian cuprinse intr-un album pe care l-am dedicat memoriei distinsului compozitor si profesor Martian
Negrea, la 101 ani de la nasterea sa si la 20 ani de la trecerea sa in eternitate (13 iulie 1973, Bucuresti),
aparut in 1994, la Litografia Universitatii de Muzicd din Bucuresti.
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Despre suita Impresii de la tara de Martian Negrea, datatd 1921, se poate spune ca este una din cele
mai reprezentative lucrdri roméanesti pentru pian, o adevaratd bijuterie, devenita ,clasica”. Alcatuitd din
sase parti: Preludiu — ,,Allegro veloce”, A fost odatd — ,,Narrante semplice”, Fusul — ,,Larghetto”, Jocul
ielelor — ,,Vivace”, Sara’n poarta — ,,Lento, rubato e molto expressivo”, apoi ,,Pitt mosso e bene ritmato” si
Alunelul — ,,Allegretto”, suita reuseste, cu o mare economie de mijloace si in putine pagini, sa construiasca
o intreagd lume n care interpretul isi poate desfasura atdt velocitatea unei tehnici pure, cat, mai ales,
imaginatia, expresivitatea i temperamentul, n succesiunea unor imagini de-a dreptul cinematografice.

ALUNELUL
Martian Negrea

" Din suita Impresii de la tard de M. Negrea



Cele ,, Trei schite romdnesti” de Martian Negrea intitulate: Cantec de leagdn, (Somn imi e i pic
de somn) — ,, Andantino, poco rubato”, Nocturno — ,Tranquillo, expressivo molto”, Din Munti —
»Larghetto e rubato molto” — continud aceeasi tendinta de autocontopire cu natura, cu mirifica taind a
vietii ocrotite de mama prin cantecul de leagan, cu linistea Tnmiresmata a noptii de vard si de peisajul
de basm al pesterilor din Muntii Apuseni...

Prima din cele Trei schite romdnesti, Cantec de leagan cu subtitlul, in paranteza, ,, Somn imi e §i
pic de somn” — Andantino, poco rubato, in masurd alternativa, e structuratd ca un mini-lant de
variatiuni pe tema — declarati — a unui cintec de leagan. Imbogitirea armonico-polifonica treptati
duce la o crestere tensionata a discursului muzical, implicit si la o crestere a intensitatii dinamice, ceea
ce s-ar parea ca-l va trezi pe copil in loc sd-1 adoarma, dar poate ca tocmai asta il va face sa viseze mai
frumos. Succesiuni stranii de acorduri de septima, sextacorduri, suprapuneri de cvarte si cvinte
coboari lin spre somnul linistit si curat.

TREI SCHITE ROMANESTI
CANTEC DE LEAGAN
(Somn imi e si pic de somn)

Martian Negrea

Andanitine , poee rubato

Cea de-a doua schitd, Nocturna, este o piesd prin excelentd impresionistd — deci si foarte
sugestiva — de o asemenea frumusete si plasticitate a imaginilor sonore, incat a fost apoi preluata de
autor in realizarea Suitei pentru orchestrd Prin Muntii Apuseni, din coloana sonord a filmului
documentar cu acelagi nume.

NORCURTO
Martian Negrea
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Pe canavaua unui acompaniament ostinat, ,,piano e legato sempre” in indicatia ,, Tranquillo,
expressivo molto” leganat lenes, amintind putin atmosfera preludiului la Dupd amiaza unui faun de,
Debussy, apare tema sprijinitd pe un sunet central, si bemol, spre care coboara toate Incercarile de
desprindere, mereu altfel ornamentate, imaginatd parcd a fi intonatd de anticul ,aulos”, flautul
originar. Amplificatd In octave, Tmbogétita cu cresteri si rostogoliri secventiale spectaculoase, avand
chiar o sectiune ,,quasi Cadenza” de o mare velocitate, se continua cu o parte mediana de opt masuri,
»Andante”, in masuri de %, 4/4, %, lucrata intr-un rafinament armonic cu totul aparte, care aluneca de
astd data din nou la ,,Tempo I, cu si bemol sau magnetic. Alte ornamentari involburate si cromatice
invaluiesc tema cunoscutad din prima sectiune, incheindu-se in acorduri pianissimo de mi major.

DIN MUNTI
Martian Negrea

Larghetto e subato meolfo. atempo

’ -
T "g\._,{#
Procedeul variational e folosit si aici cu multd madiestrie, ghirlande de pasaje cadentiale isi

raspund parcad de pe creste pentru a reintra in linia nobild si calma a tulnicelor de la inceput. Rostul
chemarii lor s-a Tmplinit.

Mihail Andricu (1894-1974)

Din creatia pentru pian a unui alt maestru, ctitor de scoald componisticd romaneasca, hotarat sa
valorifice bogatia folclorului nostru autohton, dar mai rece, mai cerebral, anume din creatia lui Mihail
Andricu (n. Bucuresti, 22 decembrie 1894 — d. 4 februarie 1974, Bucuresti), am Inregistrat special, la
Radio, in prima auditie, lucrarea 9 impresiuni pentru pian, la 20 mai 1967, dupa manuscrisul original.
La acea vreme, unele dintre piesele acestei suite prezentau pentru mine o dificultate neintalnita pana
atunci, fiind scrise in doua tonalitati, fiecare portativ purtdnd altd armura.

Format la Conservatorul din Bucuresti, sub indrumarea lui D.G. Chiriac si Alfonso Castaldi
(armonie, contrapuct, compozitie), Robert Klenck (vioard), Dimitrie Dinicu (muzica de camera);
licentiat al Facultatii de Drept din Bucuresti, Mihail Andricu a activat ca profesor la Conservatorul
din Bucuresti unde a predat muzica de camera si compozitie. A sustinut o vie activitate concertistica
de muzica de camera. Dupa o prima etapa, in care influenta muzicii franceze se poate simti in opera sa,
orientarea spre inspiratia folcloricd se impune treptat si definitiv. A compus muzicad de teatru, muzica
vocal-simfonicd, simfonica, pentru fanfara, corald, vocald, lucrari de muzicologie, printre care:
Folclorul in muzica romdneasca culta etc. Exemple: ultimele doud pagini de manuscris original din
cele 9 impresiuni pentru pian de Mihail Andricu.
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Sabin Drdgoi (1894-1968)

Maestru al artei prelucrarii stiintifice, modale, a materialului folcloric roménesc, cercetat si analizat in
structurile sale cele mai ascunse, Sabin V . Dragoi a reusit 1n cele ,, 30 de Colinde” si in ,, Suita de dansuri
populare” — sa creeze o salba de piese minunat cizelate, tratate cu o acuratete a mijloacelor armonice, dar
mai ales polifonice, att de clara, incat, desi toate aceste piese sunt — declarat — adresate pianului, ele pot fi
transpuse, cu acelasi minunat impact asupra ascultatorilor, atat pentru diferite formatii camerale, de coarde
sau suflatori, pentru voci in orice imbinari, cat si pentru orchestra. Din punct de vedere tehnic, pianistic, se
integreaza programelor cursului elementar si mediu al scolilor de muzica, atunci cand sunt studiate izolat,
dar nu sunt deloc simple, ci, intr-o etapa superioara de analiza si interpretare a lor — apar chiar savant
elaborate. Fara indoiala ca, temeinicile studii efectuate la Iasi (cu Al. Zirra), la Conservatorul din Cluj (cu
Augustin Bena), dar , mai ales la Conservatorul de Stat din Praga, (cu Viteslav Novak — compozitie,
orchestratie), au orientat hotarator drumul creatiei sale.

Articolul ,,Disc-Piese pentru pian de Sabin V. Drdagoi”’semnat Edgar Elian, aparut in ,, Tribuna
Romaniei”, 1 aprilie 1989, este un adevarat concentrat de informatii, oferit publicului cititor, cu ocazia
aparitiei discului Electrecord, cu acelasi titlu, realizat in interpretarea pianistei Georgeta Stefanescu
Barnea'.

Cele 10 miniaturi pentru pian, seria Il-a au fost scrise de compozitorul Sabin V. Dragoi in anul
1961 si au aparut la Editura Muzicala a Compozitorilor din Republica Popularda Romana in 1963. Ele
constituie o continuare la cele 8 miniaturi aparute anterior si vor fi urmate, la randul lor, de o alta
serie de miniaturi, a I1I-a i ultima.

Am prezentat aceastd lucrare (10 miniaturi), in prima auditie, la 7 februarie 1964, in recital, la
sala Dalles. Am inregistrat-o in primd auditie la Radio la 28,29 ianuarie 1964 si reinregistrat-o, stereo,
in cadrul integralei miniaturilor la 9,10,iunie 1981.

Desi dedicate tineretului, prin aspectele, preocuparile si imaginile evocate, cele ,, 10 miniaturi’’se
adreseaza deopotriva si oamenilor maturi, prin factura esentializata, prin prelucrarea materialului tematic
— simpla in aparenta — dar realizatd cu mult mestesug si simt al specificului melosului popular roméanesc.

Piesele prezentate sub titlul de 10 miniaturi pentru pian seria a Il-a sunt in totalitatea lor mai
dificile, punand probleme mai complexe decit cele 8 miniaturi cunoscute si intrate de mult in
repertoriul didactic pianistic. Din punct de vedere al formelor intrebuintate, structura miniaturilor este
destul de liberd, urmérind, n primul rand, desfasurarea fireasca, redarea nestingheritd a continutului
emotional. Distingem totusi, mai des, forma tripartitd, tema cu variatiuni si forma bipartitd. Alternanta
de teme lirice, cu caracter meditativ, rubato, doinit, cu teme dansante le este caracteristica.

* ,Sabin V. Drigoi (1894 — 1968) a fost una din personalititile de prim plan ale muzicii romanesti in
perioada interbelica si la primele doua decenii de dupa ultimul razboi, ocupand importante functii de conducere in
institutii muzicale (in special director al Institutului de Folclor din Bucuresti si depunand o vie activitate
pedagogica, ca profesor de armonie, contrapunct si compozitie la Conservatorul si Institutul de Arta din Timisoara
si ca profesor de folclor la Conservatorul din Bucuresti ).Din vasta sa creatie, care cuprinde deopotriva lucrari de
muzicd de operd, simfonicd, vocal-simfonica, de film, de camerd si corald, sunt pretuite cu deosebire opera
»Napasta” (dupd Caragiale),suitele simfonice:” Divertisment rustic” si ,,Petrecere populard”, numeroasele coruri pe
teme populare. Discul editat la Electrecord atrage atentia asupra unei zone mai putin importante a activitatii sale
creatoare,aceea a muzicii pentru pian, din care au fost inregistrate Suita de dansuri populare,(1923) Opt miniaturi
(1923)si Zece miniaturi,(1960). Alcatuita din noud piese pe teme de dansuri folclorice ardelenesti (printre care
,Hodoroaga”, , Zdranganita”, ,,.Briul”, ,Batuta”, ,,Cimpoiul” etc.)

Suita are meritul de a evoca in mod plastic, prin mijlocirea pianului, stilul de interpretare al tarafurilor
taranesti din Transilvania. Miniaturile, desi bazate tot pe teme — uneori chiar citate — folclorice, sugereaza prin
titlurile lor momente din universul copilariei (,,Danseaza papusa”, ,,Motul optimist”, ’La claca”, ,,Joacad bunicul”,
,»Pe coastd cu caprele” etc.), fiind totodatd destinate incepatorilor in studiul pianului. Ele constituie veritabile
modele de armonizare a folclorului din zona respectiva.

Interpretarea acestui interesant florilegiu de dansuri §i miniaturi apartine pianistei Georgeta Stefanescu
Barnea, o muziciana care imbina in chip curent o vie activitate de concerte si inregistrari cu o cariera didactica
de lector universitar la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti. In executia ei, delicatele bijuterii
pianistice ale Iui Sabin V. Drégoi isi dezviluie intregul parfum al autenticei substante populare cu care le-a
inzestrat autorul lor.” Edgar Elian
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RASUNA VALEA
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Prima miniaturd Danseazd papusa prezinta forma tripartit compusd A B A, in care A este forma
bipartitd simplad, formata din perioade, B — partea meditativa, cu caracter mai mult de trecere intre
sectiunea I si III, format tot din doud perioade si A’ urmat de o scurtd Coda. Piesa a doua, /n tabdra
haiducilor are forma de lied pentapartit A B A' B' B2 Cele doud sectiuni A si B au caracter
contrastant, A rustico, molto rubato, B caracter dansant in migcare moderata. Piesa a treia La joc copii
are structura de tema cu variatiuni, in miscare allegretto. Numarul 4, ,,Allegro” — voiniceste — are
caracter foarte bine ritmat, de joc si e scris In formd de variatiune (micd). Miniatura numarul 5,
intitulatd Mogul optimist prezinta alternanta a doud sectiuni contrastante. Prima este o tema inspirata
din melodia populard 4 plecat Motul la tard, avand in expunere un caracter meditativ dar optimist. in
reluare, melodia sugereaza imaginea Motului ,,cu chef”’, dar demn in voia buna a lui. Tema a doua, in
migcare allegretto, este dansanta. A sasea dintre miniaturi este intitulatd Mars pioneresc si € scrisa in
forma tripartitd, mars - trio — mars. Marsul aduce imaginea strilucitoare , pregnanta si veseld a unor
elevi ce pasesc in sunetele trompetei, Trio-ul creeaza atmosfera linistita ce invaluie povestile din jurul
focului de tabdra. Piesa numdarul 7 La claca este un fel de A B A urmat de o Coda dezvoltata.
Miniatura numarul 8 Joaca bunicul prezinta o forma tripartitad mai liberd, in care A este tripartit, B —
caracter liric contrastant, A!, si in incheiere o Codetta in forma de ,,stretto”. Piesa urmatoare, numarul
9, In miscare ,,Allegretto”, este intitulatd Pe coasta cu caprele si prezinta forma de tema cu variatiuni.

Ultima miniaturd din acest ciclu, numarul 10, de forma bipartita este intitulatd Rdasund valea de
voie bund si sugereaza in prima parte a sa intoarcerea unui grup de sateni de la cimp, cantand. Partea
a doua, In miscare ,,Allegro con fuoco” este alcituita in forma de variatiuni.

Tudor Ciortea (1905 -1982)

Distinsul si rafinatul nostru profesor de forme muzicale, talentatul artist pianist-compozitor
Tudor Ciortea, (n. Brasov, 28 noiembrie 1905 — d. 13 octombrie 1982, Bucuresti), se exprima cel mai
firesc la pian, instrument caruia i-a dedicat cele mai multe din compozitiile sale. Colaborarea de o
viatd cu marea balerina §i coregrafd Vera Proca Ciortea, sotia sa, nu a fost Intamplatoare, aspiratiile
celor doi convergind in interesul si dragostea pentru folclorul romanesc caruia i-au studiat atent
diferitele caracteristici regionale, concretizate in Suitele de Dansuri bandtene (1947), tdrndavene
(1948) pentru pian, bihorene (1949), penru vioara si pian, in cele Patru Cdntece maramuresene
pentru pian (1969), precum si fata de folclorul copiilor, oglindit in Suita pentru copii pe teme populare
(1961) si Sase Schite pentru pian: De-ale copiilor (1967).

Pregitirea profesionald a maestrului Tudor Ciortea a fost foarte diversificata, surse multiple si
foarte interesante contribuind la slefuirea personalitatii si culturii sale. La Brasov, unde a inceput
pregatirea muzicald de la 5 ani, la pian cu profesoara Emma Albrich, Marioara Dima si compozitorul
Paul Richter, a urmat Liceul Roman ,,Virgil Onitiu” si Liceul Sasesc ,,Honterus-Schule”, unde a
studiat cu profesorii organisti Rudolf Lassel si Egon Hajek. Dupa ce clasa a [V-a de liceu a urmat-o la
Beius, avand profesor de muzica si partener de muzicd de camerd pe lon Busita — folclorist ce
colaborase cu Bella Bartok la realizarea culegerilor sale din folclorul bihorean. Liceul si
bacalaureatul le-a absolvit la Cluj, unde tatdl sau a fost numit (in 1919) profesor de fizica la
Universitate, iar mai tirziu devenind profesor si rector la Academia de Inalte Studii Comerciale si
Industriale. La aceastd Academie a studiat si Tudor Ciortea, dar paralel urma si Conservatorul de
Muzicd ,,Gheorghe Dima” la clasa de pian a profesorului Ilie Sibianu si luand lectii de armonie, in
particular, cu Johannes Schiiller. Ca bursier, absolvent al Academiei Comerciale, a plecat in Belgia
(1924 — 1926), unde a obtinut diploma de absolvire a Scolii de Stiinte Sociale din Bruxelles. La “Ecole
Normale” din Paris, in 1926 a studiat compozitia cu Paul Dukas si analizele muzicale cu Nadia
Boulanger, iar contrapunctul — particular — cu Maurice Imbert, compozitor si critic muzical.

La Conservatorul din Bucuresti (1929-1931), a studiat compozitia si contrapunctul cu lon Nonna
Otescu, folclorul cu Constantin Brailoiu. A activat ca subdirector al Sectiei Culturale in Ministerul de
Externe (1944 — 1948), profesor de forme muzicale la Conservatorul din Bucuresti din 1949 si
vicepresedinte al Uniunii Compozitorilor intre anii 1963 — 1968. A sustinut numeroase concerte —
lectii, exemplificand personal, la pian, emisiuni Radio-TV si comunicari stiintifice. A scris articole,
studii. A compus muzicd simfonicd, de camerd, coralda, vocald, creatia sa inscriindu-se pe o linie
neoclasica §i neo-barocd, imbinatd intotdeauna cu melodia populard in pofida tuturor curentelor
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moderniste pe care le-a considerat trecétoare, fara valabilitate. Din lucrarile pentru pian de Tudor
Ciortea , iIntre care, in afara de suitele despre care am amintit, figureaza trei sonate si Variatiuni
pentru pian §i orchestrd pe o temd de colind scrise in 1969 am ales pentru exemplificare Sonatina
pentru pian, scrisa in 1960.

Alcatuita din trei parti, Sonatina de Tudor Ciortea este o lucrare plind de viatd, antrenanta,
energicd. Partea I ,,Allegro moderato”, in masura de 4/4, tonalitatea Re major (fard sensibild), este
scrisa In forma de Sonatd, cu schema: A (Re) 6 masuri, Av, B (la Dominantd) ,,calmato” ,,ben legato”.
Dezvoltarea este construitd pe elemente din tema A. Repriza aduce A-ul urmat de Av, B-ul (la
Tonica) si se incheie cu o codeta ,,Vivo”, sprintard ca o joaca ,,de-a prinselea”. Partea a Il-a, ,,Lento”
este un mic lied, o melodie caldd din folclor. Partea a Ill-a, ,,Allegretto” , este un Rondo, cu o
introducere de 6 masuri pregiatind o desfasurare ,,Allegro vivace”, cu un refren de joc energic, in
tempo giusto, intercalat cu strofe mai line, ,,Calando” sau ,,Pochiss meno mosso (cornodo)”.incheierea
o0 ipostaza ,,Vivo” a refrenului, in crescendo molto.

SONATINA
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Nicolae Chilf (1905-1985)

Personalitate aparte, format la Conservatorul din Targu-Mures si Conservatorul ,,Giuseppe
Verdi” din Trieste (1923-1927), studiind cu Wanda Landowska muzica veche la ,,Ecole musicale Saint
Leu la Forét” (1931-1932) si cu Alfred Cortot la ,Ecole Normale de Musique” — Paris (1932),
compozitorul Nicolae Chilf (n. Targu-Mures, 10 martie 1905 — d. noiembrie 1985, Targu-Mures), a
urmat si ,,Universita della Scienze Commerciali ed Economiche” — Trieste (1923-1927). Si-a dedicat
viata muzicii, activand ca solist concertist, ca profesor de pian la Targu-Mures — la Liceul de Muzica
(din 1949) si compunand muzica de teatru, simfonica, de camerd, corald, vocala.

Din numeroasele piese pentru pian compuse, mai ales pentru copii, cele 10 Miniaturi pentru pian
aparute la Editura Muzicald in 1971 si datate ,,Stanceni-Neagra 1967-1970”, sunt cele mai
reprezentative. Piesele nu au titluri, dar continutul lor muzical este foarte divers, bogat in indicatii de
schimbari metrice, de tempo, de interpretare, incat micii elevi cdrora li se adreseaza sunt pusi
permanent 1n fata unor probleme noi de rezolvat, cu multa grija, pricepere si fantezie, in spirit folcloric
autohton.

Nicolae Chilf

Allegrette rustico
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Victor Iusceanu (1905 - 1976)

Albumul intitulat Fuga si opt piese pentru pian, muzica de Victor lusceanu, digitatia si
pedalizarea de Grete Miletineanu, a aparut la Litografia Conservatorului de Muzicé din Bucuresti, in
1968. Profesorul Victor Iusceanu (n. Chisinau, 23 iunie 1905 — d. 3 august 1976, Bucuresti), dupa
studii la Conservatorul din Chigindu cu Marc Pestor (vioard), Gheorghi latenkovski (compozitie), la
Conservatorul din Iasi cu Sofia Teodoreanu si Carol Nosek (teorie-solfegiu), Alexandru Zirra
(armonie), Constantin Georgescu (contrapunct, istoria muzicii, orchestratie, compozitie), Gavriil
Galinescu (folclor), Antonin Ciolan (dirijat orchestra), a activat ca profesor de muzicd si de vioara,
apoi de teorie —solfegii si armonie si dirjjor. Din 1949 este numit conferentiar, apoi profesor
universitar (din 1964), la Conservatorul din Bucuresti. A scris muzica de teatru, muzica simfonica, de
camera, corala, vocala, a editat lucrari didactice, Intre care si un Tratat de teorie a muzicii, vol. I-1I, in
colaborare cu Victor Giuleanu, Editura muzicala, editia II-a, 1963.

Albumul Fuga si opt piese pentru pian reuneste compozitii interesante, diverse ca factura si gen,
ce completeazd materialele didactice ale instrumentului, intr-un mod util. Fuga este piesa de ,,baza”,
solicitdnd un studiu atent, staruitor si expresiv. Scrisd in tonalitatea re minor, masura 4/4, ,,Moderato”,
la patru voci, ne apare plina de afectivitate si cantabild. Piesa ,,Andante” — din tabloul simfonic
Furtuna in munti, poartd indicatia ,,Andante espressivo” este scrisd In masura alternativa, abunda in
efecte onomatopeice. Indicatii ca: ,,Andante lugubre” maresc efectul dramatic ce 1n sectiunea ,,Tempo
1 ” se linisteste treptat. Cutia cu muzicutd care urmeaza, ,,comodo”, ¢ foarte melodioasa si sugestiva,
de dificultate elementara. Pastel de toamnad, ,,Andante mesto”, este mai dezvoltatd putin si e scrisa in
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forma de lied mic, A B A. Tarantella, ,,Animato”, in masura de 6/8, are o prima sectiune dansantd, o
parte mediana “Meno mosso” de opt masuri urmata de ,,Tempo I’ opt masuri cu semn de repetitie si
»Da Capo al Fine”. Inspiratie, vals, este o piesd evocatoare a atmosferei salilor de bal din tineretea
bunicii, cu emotia si farmecul sau. Doud pagini doar, dar o scriiturd mult mai dificild, cu cromatisme,
salturi la mana stangd, schimbari de tempo. Hora, in tempo de Hord, masura 2/2, fard complicatii, pe
un acompaniament figurativ, cu pasaje de terte si acorduri. Dans oriental este o mica piesa de caracter,

VALS
(In memoriam)
Victor Iusceanu
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»Allegro moderato”, (doud perioade de céte opt masuri, cu semn de repetitie), ,,Meno mosso”
(alte opt masuri cu repetitie) si ,,Da Capo al Fine”. Vals — (in memoriam) 1incheie ciclul de piese din
acest album, cantabile, tandru, melancolic, in la minor.

Dinu Sickitiu Cartior (1909 — 2001)

Total necunoscute, datoritd faptului cd nu au fost publicate — dar nu mai putin interesante — sunt
piesele pentru pian de Dinu_Sickitiu-Cartior, profesor si compozitor roméan, nascut la 24 iunie 1909
in comuna Rugi, judetul Gorj, decedat la 24 martie 2001, la Paris.

Avand studii teologice si fiind diplomat al Conservatorului Regal de Muzica si Artd Dramatica
din Bucuresti, perfectionandu-se in studiul compozitiei cu Mihail Andricu, Dinu Sickitiu-Cartior a
activat ca dirijor de cor, tenor in cvartetul ,,Mihai Daia” si 17 ani in corul ,,Carmen” (dirijat de Ion
Chirescu),profesor de muzica, secretar si asistent la Academia de Muzica Religioasa, secretar general
la Institutul de Arta (format din fuziunea a patru facultati). Dupa o retrogradare din ratiuni politice, a
fost reincadrat n Invatdmant ca profesor la Liceul Sf. Sava din Bucuresti.

A plecat la Paris, unde s-a stabilit cu sotia, devenind cetitean francez. A scris muzicd corala,
adesea pe texte proprii, fiind si un talentat scriitor si poet (noud volume de versuri si proza editate in
ultimii ani, la Editura ,,Evenimentul”, Bucuresti). A scris muzica religioasa, muzica de camera. (Am
inregistrat piesa Amintire pentru violoncel si pian, Tn compania prof. univ. Vasile Tugui, o compozitie
de un farmec deosebit). Lucrérile pentru pian: Sonata nr.1, cele doud Teme cu variatiuni — in Si bemol
major (cu opt variatiuni) si in Sol major(cu noud variatiuni), Fugile, Passacaglia, Canon I, II, III,
Fugato, Cantec de leagan, Hisar (contrapunct invers, augmentare la octava inferioard), sunt lucrari de
o elaboratd facturd, minutios cizelate si de un grad ridicat de dificultate tehnica. Ceea ce le carac-
terizeaza in principal este, insd, o melodicitate calda, ce face ca interpretarea lor sa fie agreabila atat in
studiu, cét si in auditie.
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SONATA PENTRU PIAN nr. 10
Dinu Sickitiu-Cartior
Allegro non troppo
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Sonata pentru pian nr.1 de Dinu Sichitiu-Cartior are patru parti: partea I ,,Allegro non troppo”,
e construita pe o prima tema vesela, sprintard, parca fredonata cu gand de joacd, notatd in masura de
4/8, ,,staccato,vioi”’o a doua tema ,,cantabile”, in valori mai largi, de patrimi si optimi, (in contrast
evident cu prima, care era tesutd mai ales din saisprezecimi), cu pasaje de terte si octave. Din
tonalitatea Si bemol, cu inflexiuni modale, initial, se trece la o a treia sectiune, o dezvoltare cu un
singur bemol la armurd, cu caracter modulant, improvizatoric, bazata insa si pe intonatii §i formule
ritmice din cele doud teme din expozitie. Reexpozitia, usor imbogatitd armonic, concisa, clara, incheie
echilibrat, cu un unison de Si bemol, aceastd forma clasicd de sonata. Partea a doua, ,,Moderato”, in
masura de 2/4, in Si bemol major, are caracter de coral, o armonie plina, calda, ,,sempre legato”,
sustinand o melodie doinitd, in spirit oltenesc. Scrisd in forma de lied, dupa A-ul prezentat se
moduleaza la Fa major, In masura de 6/8, spre o sectiune conceputa instrumental, cu diviziuni ritmice
si jocuri figurative diverse. A-ul revine tot coral, dar cu melodia in vocile grave, apoi B-ul, in 6/8,
ponderat, serios. Partea a treia, ,,Linistit”, in Re major, masura de 3/8, are o structurd de ,,rondo”, cu
multe schimbari de tonalitati, marcate prin armura, in urmatoarea schema: A — Re major, B — la minor,
»Allegretto”, cu mici pasaje figurative, Av, imbogétit ritmic la mana stanga (in triolete); C — La major,
in 4/8, in ritm punctat, urmat de o sectiune ,,Moderato”, in mi minor, masura 4/4 (C), un interludiu
cantabil, o altd melodie romaneasca ce rasare dintr-o aglomerare armonico-ritmica, pregatind, prin
,rall.” revenirea A-ului, ,,a tempo”, intr-o ornamentatd si noud ipostaza. Partea a patra, ,,Allegro ma
non tropo”, in masura de 2/4 si tonalitatea Si bemol major, este tot in forma de ,,rondo”. Tema A are
caracter ,,scherzando”, o fraza interogativa fiind prelucratd secvential, insistent, poznas. Sectiunea B,
,Moderato”, in re minor, masura alternativa, este urmatd de tema A intr-o derulare secventiala mult
mai stransd, continuatd cu o dezvoltare mai extinsd, A — altfel armonizat, un episod C in Re bemol
major, dupa care revine tonalitatea initiald, Si bemol, aducind A-ul, acum destins, in final.
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Serafim Antropov (1913 — 1988)

Cele Patru preludii pentru pian de Serafim Antropov-Manu (n. Chisindu, 1/14 iunie 1913 —
d.19 iulie 1988, Bucuresti'), reprezintd expresia sensibila, nuantatd, interiorizatd a unei personalitati
artistice de exceptie, marcatd de o mare modestie.

Apérute la Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti in 1986, sub
ingrijirea subsemnatei, Preludiile ne dezvialuie un fapt aproape complet necunoscut pianistilor — la
acea data — acela ca profesorul universitar Serafim Antropov-Manu, renumit ca violoncelist, interpret,
compozitor i profesor, are si lucrdri pentru pian. Astfel, alaturi de: Tema cu variatiuni, piesa Nespuse
libelule, doua miniaturi, si altele, se afla si cele Patru preludii ce constituie obiectul atentiei noastre.

Preludiul nr. 1, Singurdtate — ,,Andante rubato” — este scris in forma de lied, In do minor, in care B-ul
»Moderato” concentreaza torsionari de o clipa, dupa care ,,Andantele rubato” revine nostalgic, senin.

Preludiul nr. 2, Primii pasi spre lumindg, ,Allegro vivace”, puncteaza in izbucniri repede
inabusite, apoi In elan nestavilit nazuinta omului spre culmi de frumos, de fericire, de cele mai nobile
aspiratii. Schimbarea neprevazuta a masurilor de 3/4 si 2/4, miscarea mainilor, alternand dreapta cu
stdnga in pasaje rapide intrerupte de portiuni executate simultan, la octava, contribuie la realizarea
intentiei sugerate de titlu. Este o ,,pilula” de optimism.

Preludiul nr. 3, O clipa de visare prezinta o miscare ,,Rubato” urmata de ,,Andante con motto” si
acesta ,,rubato”; scris In masura de 2/4, intr-o atmosfera pastelatd de acuarela palida, reliefeaza sonor,
in partea mediana, un cantec din amintire, incarcat parca de zapuseala unei zile de vara din copilarie.

Preludiul nr.4, Zbor in luna schiteaza, in cateva pagini, in ,,Presto” si bemol minor, viziunea
desprinderii de Terra, a parcurgerii distantei cosmice pana la lund, reveria peisajului lunar, fiorul rece
al spaimei de a fi atdt de departe de casd si bucuria nemarginitd a revenirii pe pamantul
primitor, parinte si cAmin. Structura este un A B A, in care B-ul ,,Andante fantastico”, In masura de
3/4, este urmat de A + Coda Presto.

ZBOR IN LUNA

Presto
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Prin caracterul lor sugestiv, aceste preludii stimuleazd imaginatia creatoare si interpretativa a
tinerilor interpreti, pundnd probleme de tehnicd nuantatd, expresivd, de dinamica, temperament,
constituind un eficient material didactic, concis, miniatural.

* Studii: Conservatorul din Chisindu (1927-1934) si la Conservatorul din Bucuresti (1934-1938), cu
D.G.Dinicu violoncel, Mihail Andricu muzica de camera. A studiat in particular compozitia cu Al. Velehorschi,
W.L.Klepper si C.Petra Basacopol. Profesor de violoncel, decan la Iasi si Bucuresti, prorector (1962-1972) la
Conservatorul din Bucuresti. Solist concertist si instrumentist in formatii de camera (Cvartetul ”George Enescu”,
Trio-ul Conservatorului). A scris muzica simfonica, de camera, vocala. A fost distins cu Ordinul muncii clasa a
II1-a (1948) si clasa a I1-a (1953).
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Vinicius Grefiens (1916-2002)

Compozitorul Vinicius Grefiens s-a nascut la 27 noiembrie 1916 in comuna Amarastii de Jos,
Judetul Dolj, d. 7iulie 2002.

Dupa studii aprofundate de teorie, compozitie, folclor, pian, istoria muzicii, orchestratie, dirijat
etc., efectuate sub indrumarea maestrilor Ion Chirescu, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Constantin
Bréiloiu si altii, la Conservatorul de Muzicd din Bucuresti, intre 1936 — 1941 si 1941-1944 fiind si
licentiat al Facultatii de Drept din Bucuresti (1945) a activat ca profesor de muzica, redactor muzical
la Radio si muzicolog. Din 1951 a devenit cadru didactic universitar, la Conservatorul din Bucuresti
(1951 asistent, 1957 lector, 1962 conferentiar si profesor la catedra de dirijat cor si citire de partituri a
Facultatii de Muzicd, Compozitie muzicald, Muzicologie).

Creatia sa componisticd exceleazd mai ales In lucrari corale, vocal-simfonice, dar cuprinde si
muzicd simfonicd,muzicd de camerd, vocalad si lucrari didactice. Din creatia sa pentru pian citam:
Sonata in Re major (1943), Rondo capricioso (1943), Allegro in fa# minor (1944), cele Patru minia-
turi pentru pian datate 1955, tiparite in 1961 la Editura Muzicala — una dintre lucririle cele mai
solicitate de studentii de la sectia Pedagogie etc.

Cele 10 Inscriptii pentru pian datorate profesorului si compozitorului Vinicius Grefiens au
aparut in 1971 la Litografia Conservatorului din Bucuresti, fiind compuse in anii 1965 — 1966. De la
aparitia lor, piesele cuprinse in acest volum au fost cantate si cunoscute de un numar apreciabil de
studenti si cadre didactice, In cadrul claselor de pian; o auditie publica, integrald, a acestei lucrari a
avut loc in cadrul recitalului de lucrari contemporane din luna mai 1980, al pianistei Georgeta
Stefanescu Barnea. De o facturd diversd, piesele pentru pian de Vinicius Grefiens, scrise si cu scop
didactic, sunt lucrate foarte ingrijit, cu o mare atentie pentru claritatea si echilibrul formei. Simplitatea
lor aparentd este rezultatul unei migaloase slefuiri de ordin componistic.

Din punct de vedere pianistic, realizarea acestei asa-zise ,,simplitati” pune adevarate probleme
tehnice de rezolvare, deoarece maestrul si-a editat lucrarea fara concursul unui pianist interpret de
specialitate, care ar fi putut recomanda in text anumite indicatii de digitatie sau impartire a vocilor — intre
mana dreapta si mana stanga, absolut necesare pentru a facilita accesul tineretului spre aceastd muzica,
de cea mai buni calitate. In acest sens, la prima piesa, Coral, numai o digitatie iscusit aleasa si notati pe
partiturd poate asigura realizarea continuitétii in ,,legato” si supletea desfasurarii discursului sonor la
mana stanga. Cat priveste cea de a doua piesa, Pe gdnduri, aici salturile in acorduri ar face imposibila
realizarea, sau mai corect reliefarea melodiei la sopran — asa cum se prezintd interpretului la prima
vedere, In schimb, distribuind mai multe voci la mana stanga si degajand méana dreapta pentru melodie,
totul se clarifica. Cantilena este plina de culoare, calda, de un lirism discret, fara nimic ostentativ, fortat.
Micile piese sunt fatete pline de poezie, surprind imagini, sensuri si scene de viatd semnificative, ca ntr-
un caleidoscop, sau ca intr-o galerie de pictura contemporana. Jocul din Padureni este un ,,tablou vivant”
de hora in vatra satului, plin de verva si dinamism, in care vestimentatia bogat ornamentata da stralucire
si culoare. Jocul, in tempo ,,tempo giusto” masura de 2/4 cu indicatia ,,Allegretto giocoso, se desfasoara
intr-un climat armonic modal, sustinut de o pendulare leginata, simetrica, subtil cromatizata.
Autenticitatea atmosterei si realizarii muzicale specifice este impresionanta.

Ochii privesc micuta balerina din piesa Putin balet cu o ingaduinta plina de afectiune, dar si cu
0 anume ingrijorare, ca zana sa fie de-a pururi ocrotitd, ca mirajul gratiei si gingdsiei sa continue, clipa
sa fie oprita 1n loc. Nici momentele de surpriza, de efect, cand tusa este mai densa sau ,,sar scantei”, nu
lipsesc, ca de exemplu in piesa Ostile stau fatd in fatd, cand opozitia si suprapunerea simultana a doua
tonalitati diferite, Si bemol major si Re major, una cu doi bemoli, alta cu doi diezi, la patru cvinte
departare, da nastere unor stridente trambitate aproape, dar care nu deranjeaza cu nimic, dimpotriva,
sunt acceptate cu umor. Melodia initiald este expusd succesiv in ambele tonalitati, apare si o noud
contramelodie, apoi ambele melodii apar inversate. Ritmul este din ce in ce mai acceleret, iar ciocnirea
modala si mai pregnanta spre sfarsit, cele doui tonici fiind prezente in ultimul acord’.

* In articolul ,Structura acordicd cu sensibile, polimodalism s§i politonalism in creatia muzicald
romaneasca”, capitolul despre ,,Politonalitatea si forma muzicald”, (publicat in Studii de muzicologie vol. XII),
la pag.87-88, compozitorul L. Nachmann citeaza aproape in intregime aceastd piesd, ca un exemplu de piesa
constituitd integral pe elemente bitonale.

62



Ca problema de tehnica pianisticd si in aceastd piesd o anumitd alternare a mainilor este
hotaratoare pentru cursivitatea desfasurarii sonore.

OSTILE STAU FATA-N FATA!

Andante semplice (4 ~cca 66) TR o
B L e— : > s = ‘L—_/ __T .’,T'::'\—.J
‘%?'g e e e e e e R
g, f .
poco xit,
N R By T oV 2 e
e e e e s e S = = =)
1 1 o
%&éﬂi— —— % };
- —_—
Ad
i = = — T
ﬁ?T e ‘\:__;i}i :
Fo. ®
oep 11t
A 1 g e e ] =
Fet—
LY

y

?%j;
A%

|

s
i3
'

{
L Rl
il
LINR
Wi
ol
"I =
|

10

INSCRIPTII PENTRU
PIAN
qma',ct.‘ {G&FAMW»—-- Barrcte

o = o~ L mwﬂ{};,,mw‘/u{u »

PE GINDURI M‘A% ata dina
porin BaLeT  btduaume,

OsTILE STAU FATA iN FATA ; .
S . s

imPrROVIZATIE &met
PLIMmMBAR E. >

BUNA Dlspoziﬁ_ril-: -i(,'c;hc'l‘i’—'l-fq'

CONSERVATORUL .,CFPRl‘AN PORUVUMBESCU"
BUCURESTI
L1971 .

63



Cdntecul din Padureni care urmeaza, se incadreaza plastic In atmosfera unei sezitori. El se
ridicd pur, natural, robust, bine conturat si convingator, in ,,tempo giusto”. Tema acestui cantec, ca si
cea a Jocului din Padureni a fost preluatad de compozitor din colectia de Melodii din Padureni alcatuita
de profesoara Emilia Comisel, In urma unei expeditii folclorice in judetul Hunedoara.

CANTEC DIN PADURENI
Poco moderato (£ -88)
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Atmosfera generala a acestor piese este de Bunda dispozitie, cum este intitulata chiar, ultima piesa
din acest ciclu, o atmosfera de optimism, care invaluie meditatia, plimbarea, momentul de reverie,
ironia find, evocarea si chiar nostalgia legatd de chipul Batrdnului flasnetar. Poate al unui anume
flagnetar, dintr-o anumitd vacanta, dintr-un anume colt din Cigmigiu, poate de chipul simbolic al
flagnetarului nelipsit din forfota zilelor de sarbatoare, a parcurilor insorite, a balciurilor, ori poate
numai din decorul unor strazi pustii in arsita verii de altadata; neaparat ,,de altddata”, trist, nebagat in
seama, cu flagneta lui dezacordata, obosita, dureros de adevarat, de real.

In Improvizatia sa, compozitorul di impresia ci se joaci la pian, imitind o formuld de
acompaniament caracteristicd pentru tambal, ba chiar, cum se intdmpla adesea, de tambal dezacordat.
Asa cum se stie, incercarea de a reda, la pian, sunetul acestui instrument popular netemperat, i-a
preocupat pe compozitori incd de la aparitia primelor piane pe teritoriul patriei noastre, problema
nefiind nici azi pe deplin elucidatd. Cromatizarea abundenta, din Improvizatia lui Vinicius Grefiens
face ca, mai ales in executia rapidd, sa se producad impresia auditivd a prezentei unor microintervale,
ceea ce este, desigur, numai o iluzie, pianul continuand sa raimana un instrument temperat, in cazul de
fatd nefiind solicitata nici o ,,preparare” prealabild a lui.

Forma acestei piese, care poarta si subtitlu de Toccating, este A B A. Dupa virtuozitatea
stralucitoare si fluenta ce pare fara oprire a primei sectiuni, partea mediana aduce o melodie lirica,
nostalgicd, de o nobild expresivitate, urmatd din nou de avalansa in reluare, a primei sectiuni. Temele
utilizate in ultimele doud piese din acest ciclu: Plimbare si Buna dispozitie sunt compuse de autor intr-o
maniera evident folclorica.in prima, randurile melodice concentreaza intrebari si raspunsuri punctate
de opriri si respiratii pe cadente alese cu grija, adevarate momente de reflectie, de fiecare data altfel.
Ultima piesa, scrisd in masura de 5/8 (2+3), ,,Allegro mosso e con anima’se desfagoard alert, in
»tempo giusto”,pana la sfarsit, incununand lucrarea cu o lumina exuberanta, veseld, intr-un vartej in
,stringendo” si ,,crescendo”, ,,sin al fine”.

BUNA DISPOZITIE
Allegro mosso e com, amimas (4 J. = ces 60)
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Pentru profesorul de pian, posibilitatea de a avea la indeména un material didactic, in spetd, niste
piese scurte, de facturd diversa, dense, in stare sd declanseze In imaginatia interpretului un lant
inepuizabil de asociatii de idei, este nepretuita, de aceea asteptam cat mai multe lucrari de acest fel.
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Liviu Comes (1918-2004)

Preocupat péna la devotiune de creatia muzicala pentru copii si tineret, compozitorul Liviu Comes,
ndscut la 13 decembrie 1918, In comuna Serel, judetul Hunedoara, format la Conservatoarele din Targu
Mures (1927-1937), unde a studiat cu Zeno Vancea (teorie si solfegii, armonie), cu Maximilian
Costin(vioard) si Olga Costin (pian), Conservatorul din Cluj (1946-1950) cu Martian Negrea (armonie si
contrapunct),cu Sigismund Todutd (compozitie), luliu Muresianu (orchestratie), Antonin Ciolan (dirijat),
Ana Voileanu (pian); Doctor al Facultatii de Medicina din Cluj, a devenit cadru didactic universitar n
1950, la catedra de armonie, contrapunct §i forme muzicale a Conservatorului din Cluj. A parcurs apoi
toate etapele: lector (1952), conferentiar (1962), profesor (1967); a fost prorector, apoi rector al
Conservatorului din Cluj (1965-1970), secretar al filialei Cluj a Uniunii Compozitorilor (1954-1964),
ulterior devenind prorector al Conservatorului din Bucuresti si Sef al Sectiei de Creatie Didactica a Uniunii
Compozitorilor din Roménia. A fost distins cu Premiul Academiei Roméne in 1974; Cetatean de onoare al
oraselor Cluj (1994) si Bistrita (1995), Profesor de onoare al Universititii de Muzicd Bucuresti(1998),
Doctor Honoris Causa — Academia de Muzica Cluj (1998).

Compozitorul Liviu Comes a dat miniaturilor sale (doud caiete de 43 Miniaturi —Litografia
Conservatorului din Cluj, 20 miniaturi pentru pian, la Editura Muzicald 1962), o nota originala de
erudita didactica, adresatd de cele mai multe ori nu atat elevilor cat, mai ales, studentilor incepatori la
pian, de la sectia de Pedagogie muzicald. Exemplu de concentrare problematica si concizie , micile
piese se studiazd cu deosebit interes, 1n relatie naturald cu notiunile teoretice nsusite la cursurile de
specialitate. Materialul folcloric utilizat, anuntat inca din cuvantul introductiv, este invesmantat
contrapunctic cu sensibilitate, umor, optimism si neprevazut. De exemplu, ultima miniatura din primul
caiet, numarul 25, Paparudele este un ,,canon” la doua voci, nostim, jucaus, perfect realizat din punct
de vedere al formei.

PAPARUDELE
Liviu Comes
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Trimiterea, sugeratd de titlu, la radacinile ancestrale ale acestui atat de vechi ritual popular de
»chemare a ploii”, este un prilej in plus pentru a-i apropia pe elevi de spiritualitatea strabuna.

In aceeasi atmosfera se inscrie si Jocul cu strigdturi pe care l-am desprins din Suita pentru pian
— Cantece i jocuri (1952), de acelasi autor. Replicile flacdilor poznasi se incruciseaza peste hora,
pline de ghidusie. Fetele chicotesc, taraful tine ritmul, petrecerea e in toi.
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JOC CU STRIGATIRI
Liviu Comes‘
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O originald emblema de ethos romanesc o constituie Melopeea — asa se intituleaza partea a II-a
din Sonata pentru pian op.1,(1951) de Liviu Comes, una din putinele Sonate romanesti pentru pian ce
se scriseserda pana la acea datd. Cantecul lung, doinit, la unison, capatd o fortd emotionald de
nedescris, interpretat cu participarea personald cerutd de partitura. Lucrarea a fost prezentatd in prima
auditie 1n interpretarea autorului (1951, Cluj). Creatia dedicatd pianului de maestrul Liviu Comes_este
— asa ca In cazul majoritatii compozitorilor la care s-au facut referiri pdna acum — doar o fatetd din
noianul preocuparilor didactice si componistice. Muzica vocal — simfonica, muzica de camera, muzica
vocald, corald, prelucrari corale de folclor, muzica didactica si pentru copii, editiile critice, volumele
de muzicologie,printre care Melodica palestriniand etc., studii, articole intregesc vasta sa opera.

MELOPEE
Liviu Comes
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Alexandru Pascanu (1920-1989)

O lucrare plind de tinerete, candoare, prospetime, sinceritate §i bucurie, iatd cateva din
caracteristicile Suitei pentru pian de Alexandru Pascanu (n.3 mai 1920 . d. 6 iulie 1989), compozitor
distins si apreciat profesor la Conservatorul din Bucuresti. A scris muzica simfonica, muzica vocala,
corald, de camerd, lucrari didactice. Micile sale piese pentru pian, pentru copii se bucurd de cea mai
mare popularitate prin simplitatea, hazul si drigalasenia lor, purtaind amprenta unei originalitati
inconfundabile, Azi am luat un zece! sau Nu-s prea grele tertele sunt doar exemple in acest sens.
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Suita pentru pian la care m-am referit mai sus, a fost compusa in 1953. Alcatuita din patru parti,
are o scriitura clara, nu prea complicatd, melodioasa. Partea I, ,,Andante rubato”, in masura de 4/4 (C)
este 0 minitema cu variatiuni, concentratd. Partea a [I-a, ”Animato”, se prezintd ca o melodie de joc,
sdltdreatd. Tema, urmata de trei variatiuni, notate distinct: ,,Allegretto”, ,,Comodo”, ,,Moderato”,
prefigureazd materialul tematic prelucrat ulterior coral cu deosebit succes. Partea a Ill-a, intitulata
Cdntec de dor, 1n ,Largo”, se desfasoara ,,Affetuoso”, in masura de ,,C”, cald, expresiv, dupa care
urmeaza o sectiune ,,Andantino”, in masura de 6/8, apoi ,,pit animato” realizand o crestere dinamica
,,molto rall.”fortissimo. ca o strigatura declamata in toiul jocului , la hord, dupa care revine, ,,primo
tempo”, calm, in 4/4. Partea a 1V-a, Jocuri de copii, ,,Allegro vivace”, ,.energico”, este un joc in
tempo giusto”, debordant de vitalitate si optimism, scris In forma de ,,Rondo” mic. A-ul initial, lucrat
in terte la ambele mfiini, ulterior cu schimbari de tempo: andantino, molto accelerando, allegro, vivace,
din nou A-ul in terte, etc.;conchide energic intr-o scurtd coda, parca afirmand cd forta ascunsa,
transmisd noua din strabuni este bucuria de a trai, de a lupta si a depasi orice dificultati. Am interpretat
aceasta lucrare in prima auditie, in cadrul unui recital la Ateneul Roman, la 28 aprilie 1961.

JOCURI DE COPII
Alexandru Pascanu
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Si un exemplu dintr-altd lucrare, cu dedicatie: Noaptea in preajma apei

NOAPTEA IN PREAJMA APEI

Nocturna acvatica Alexandru Pagcanu
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Carmen Petra Basacopol (1926-......)

O nobild modestie invesmanteaza una dintre cele mai autentice valori ale muzicii roméanesti,
compozitoarea Carmen Petra Basacopol, profesor universitar la Universitatea de Muzica si la
Universitatea Spiru Haret din Bucuresti, doctor in muzicologie al Universitatii ,,Sorbona” din Paris
(1976). Harul sau de a sugera prin muzica imagini picturale face ca, din cateva sunete sa reuseasca sa
dezvolte desfasurari grandioase, pline de actiune, verva si culoare.

Nascuta la 5 septembrie 1926, la Sibiu, a urmat Conservatorul din Bucuresti (1949-1956), studiind
compozitia cu Mihail Jora si Leon Klepper, orchestractia cu Th. Rogalski, pianul cu Silvia Céapatana si
Ovidiu Drimba. S-a perfectionat cu Gyorgy Ligeti (esteticdi muzicald), Erhard Karkoscha (analiza
formelor), Cristoph Vaskel (practica percutiei in compozitie), Giinter Becker, Aloys Kontarsky, in cadrul
cursurilor ,,Internationale Ferienkurse fiir neue Musik” de la Darmstadt (1968). Intre 1945-1959 a urmat si
cursurile Facultatii de Filosofie din Bucuresti. Creatia sa, neobisnuit de vasta, a fost rasplatita cu diferite
premii si distinctii la Concursuri internationale de compozitie din: Berlin (1951), Bucuresti (1953),
Varsovia (1955), Mannheim-Ludwigshafewn (1961), Premio Valentino Bucchi, Roma (1986), Premii ale
Uniunii Compozitorilor i Muzicologilor din Romania — (1974, 1979, 1985, 1987), Premiul Academiei
Romane (1980) si cuprinde muzica de balet — Fata si masca (1970), Miorita (1980), Ciuleandra (1985-
1986), Cei sapte corbi (Fratii Grimm); opere: Inima de copil (Edmond de Amicis — 1983), Apostol Bologa
(Liviu Rebreanu); muzicd vocal-simfonicd, simfonica, muzici de camera si vocald. Exceleaza prin
identificarea sa superba cu ,,spatiul mioritic” romanesc, ce transpare in compozitiile sale concertante sau de
camerd, dedicate in special vocilor, prin zeci de lieduri si harpei, ale carei valente le-a redescoperit, prin
notiunea de ,,dor”, tratata cu sensibilitate si discretie.

Pianului, Carmen Petra Basacopol i-a dedicat: Rondo op.2 (1949), 24 Imagini pitoresti op.7
(cah.I 1956, cah. II 1959), mici piese pentru incepatori, incluse in metodele de pian: Repertoriul
pianistic, Editura Didacticd (1963), Maria Cernovodeanu: Metodd de pian, Bucuresti, Editura
Mugzicald (1959), idem Leipzig, Editura Peters (1976).

BALAURII DE PE POARTA MARE
Carmen Petra-Basacopol

Allegro wivo v =144 poco Tit.
2. = = z =

- = P T O
—-“-"'—:_—_—'*_—_— — L =5 -

—

Suita de concert pentru pian solo, Impresii din Muzeul Satului, op. 15 de Carmen Petra
Basacopol a fost compusa in 1960 si a aparut la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor in 1965,
fiind alcatuitad din sase parti. Continutul este programatic, dupd cum atesta si titlul. Prima parte ,
Balaurii de pe poarta mare, se referd la simbolurile tipice din Banat, sculpturile dragonilor de pe
portile mari de lemn, avand rolul de a feri casa si ograda de influentele nefaste. Din punct de vedere
arhitectonic, tesatura muzicala se organizeaza intr-o forma de lied monopartit dezvoltat, intr-o
navalnica miscare ,,Allegro vivo”. Este de remarcat larga desfasurare a acordurilor, ritmul punctat —
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agresiv — si intrebuintarea frecventa a cvartelor, nu numai in linia melodica, ci si In conceptul modal
armonic. Momentele de politonalitate largesc sfera diatonica spre o cromatizare evidenta.

Partea a doua, Bordeiul, sugereazd impresia dureroasa a bordeielor din Oltenia, din secolele
trecute, cladite sub pamant, de teama navilitorilor. Forma este de lied tripartit (A B A). A-ul intr-o
miscare Adagio, este construit pe un ,,ostinato”, care lasa sa se intrevada o melodie linistita, tesuta pe
intervale mici. B-ul este dinamizat, cu o melodie expresiva si o scriiturd extrem de ornamentata, intr-o
migcare ,,rubato”. Repriza (A-ul), este concentrata pierzandu-se, in final, intr-un pianississimo.

BORDEIUL
(Oltenia)

Adagio J- 44
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Partea a treia, Turla sigeata, se referd la biserica de lemn din Maramures, cu turnul ascutit si
lung, care atrage in mod deosebit atentia in Muzeul Satului. Forma este de lied tripartit (A B A).
Onomatopeic, aceastd parte incepe cu jocul clopotelor, intr-o muscare ,,Allegretto con spirito”.
Clopotele se aud din ce 1In ce mai tare, pand la un punct culminant, dupa care totul se pierde si se
termind cu un arpegiu ascendent §i o coborire treptatd acordicd, sugerand linia delicata a ,turlei
sageatd”. B-ul este un coral, imaginat de autor ca desfasurandu-se in interiorul bisericii. Repriza A-
ului este concentratd, fiind alcatuita din materialul folosit la inceput, in jocul clopotelor, in alternanta
cu linia arpegiului ascendent si a coborarii acordice. Concluzia — ,,ad libitum” — traseazd o ultima
privire spre turla, printr-un lung arpegiu ascendent, ce se pierde 1n indltimile cerului.

TURLA SAGEATA
(Maramures)

Allegretto com spirito  J = is_i’ oo !
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Partea a patra din suita Impresii din Muzeul Satului de Carmen Petra Basacopol, intitulata Vatra
din Campul Iui Neag, (Jocul flacarilor), ,,Allegro con brio”, desfiasoara intr-un arc de crestere si
descrestere jocul flacarilor din vetrele mari, transilvanene, in care se mistuie buturugi intregi.

VATRA DIN CAMPUL LUI NEAG
(Jocul flacarilor)
(Transilvania)
Carmen Petra Basacopol

Allegro con brio =152

" l____-
v v v

O tema bine conturata, intr-un mod frigian, este expusa la inceput monodic, apoi polifonic. Din
aceasta radacind se desprind mai multe tulpini, care formeaza materialul tematic, structurat intr-o forma de
fantezie. Trebuie sd remarcam intuitia vizuala a flacarilor, realizate muzical prin diferite procedee;
diviziunea motivica, recurgandu-se la unitati motivice tot mai mici ce se dezvolta prin secvente, apogiaturi
scurte ale unor octave in registrul acut si supra acut, suprapuse pe triolete arpegiate, sau punctari, prin
staccato, ale unor fragmente melodice suprapuse pe acorduri de trei sunete, ce gliseazd ascendent sau
descendent. Tema a doua, ,,pochissimo meno mosso”, reprezintd un dans asezat, luminos, cu o structurd
sincopata, care in dezvoltarea lui marcheaza o ultima crestere, ce reprezintad si punctul culminant al acestei
parti. Tema intdi, in reluare, creeaza sfarsitul, prin procedeul de diviziune motivica, sugerand ultimele
sclipiri ale flacarilor, ajungandu-se la disparitia lor, in nuanta stinsa a unui pianissimo.

Partea a cincea, Fantana (Muntenia), sugereaza, intr-o miscare ,,Adagio rubato”, jocul picaturilor
de api ce cad din gileata unei fantani, ficand cerculete in adancul ei. Intr-o concisd forma de lied
monopartit, aceastd impresie auditiva a picaturilor apare in final augmentata, in registru grav, pe un
ostinato al mainii drepte, in sonoritdti transparente.

FANTANA
(Muntenia)
Carmen Petra Basacopol
Aundante rubato J-32
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poes a peco accel.

Ultima piesa din acest ciclu, a sasea, este Masca din Nereju, care intr-un ,,Allegro grottesco” ne
prezinta un obicei din Vrancea si anume dansurile mascate care se fac la priveghiul mortilor, cu scopul
de a indeparta duhurile rele. Mastile sunt expuse in cadrul Muzeului starnind curiozitatea vizitatorilor
prin hidosenia lor. Ca tehnica pianistica, este vorba de o ,,toccatd”, care se desfdsoara cursiv si rapid,
cu momente stridente si grotesti, cu secventa secundelor mici suprapuse pe intervale de cvarta,
pastrandu-se pe tot parcursul o atmosfera modala, uneori primitiva, dupa cum si obiceiul mastilor este
extrem de vechi. Finalul este o pagina deosebit de sonora, cu acorduri ample, intr-o migcare din ce in
ce mai ,,stringendo”, ultimele masuri marcand obsesiv fragmente ale discursului muzical.

MASCA DIN NEREJU
(Moldova)
Carmen Petra Basacopol
Allegro grottesco. J=i20 il canto ben mareato '

AAAAMNAAA

rigoluto

A A A AAARA
A A A A A A A

A A A A A A A
AA A A A A A

poco a poco crese. ed animando
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Wilhelm Georg Berger (1929 — 1993)

Muzician complex, de o rara eruditie, compozitorul si muzicologul Wilhelm Georg Berger,
(n. Rupea, judetul Brasov, 4 decembrie 1929 — d. 3 martie 1993) s-a impus prin lucrarile sale simfonice
(15 simfonii), concertante, camerale — a scris 16 cvartete de coarde, cvartetul de coarde fiind baza
preocuparilor sale, care i-a adus §i importante premii internationale si caruia i-a dedicat si unul din cele
18 volume de muzicologie, — el insusi activand ca violonist 1n orchestra Filarmonicii din Bucuresti si in
Cvartetul Uniunii Compozitorilor. Printre toate aceste importante realizari , a compus si 0 sonatd pentru
pian (1962), gésindu-si timp sa se adreseze si celor mici, prin suita 7 Miniaturi pentru pian, scrisa in
1963, o delicatd succesiune de imagini din universul copiilor, dupd cum arata si titlurile partilor
componente, dar de dificultate destul de mare, din punct de vedere pianistic. Piesa numarul 1, Of, ploud!,
»Adagietto”, debuteaza cu un salt la interval de decima, la méana stinga, ceea ce o manutd de copil
desigur ca nu va reusi sd cuprindd. Monotonia picaturilor de ploaie e sugeratd de murmurul unui motiv
care se repetd in joc de saisprezecimi, pana dispare, pentru ca ploaia s-a oprit. Piesa numarul 2, Un pic de
zarvd, abunda in salturi nostime si ,,galagioase”, pe tot pianul, in ,,Allegro”. Piesa numarul 3, ,,.Lento” in
masura de 5/8, intitulatd Si eu cos, mamico, desfdgoara o melodie expresivd, cu inflexiuni modale,
populare, pe un acompaniament acordic, in general sextacorduri, de trei sunete. Cu bicicleta pe pajiste
este titlul piesei numarul 4, ,,Presto”, un mic studiu tehnic, interesant, cu probleme de repetitii de sunete
pe aceeasi clapa, acompaniament figurat, sincope si octave, bicicleta gonind nestingherita, in cele din
urma s-a impotmolit si s-a rasturnat. Dar pe firul de iarba, Uite o lacusta! , descoperim in piesa numarul
5, cu efecte de pedalizare, nuante, schimbari de tempo: ,,Allegro assai”, ,,rubato”, ,,presto”, calmo”, o
lume mirifica, in mai putin de o pagina. Piesa numarul 6, Prinde-ma daca poti..., ,,animato”, ,,veloce” in
masura de 2/4 incepe in structurd alternativa de terte, dreapta-stanga, de minitoccatind, sase masuri,
urmate de doud masuri veloce, de saisprezecimi n migcare contrara care, de fapt, fac legatura cu un B
divers lucrat: o micd tema staccato, in salturi indepartate, urmate de alte elemente figurative, alte
schimburi, dreapta-stanga — si din nou, mica minitoccatind, A-ul initial, incheiat poznas, intr-un acord
fortissimo, comentat 1n pianissimo. Dormi surioard !, piesa numdrul 7, , Larghetto”, este o melodie de
cantec de leagan, lind, in pianissimo, in autentic spirit popular romanesc, scrisa in masura alternativa de :
5/4, 3/4, 3/2, 4/4, 2/4, 6/4, cu intonatii la unison, intercalate cu pasaje armonizate acordic sau
contrapunctic, pierdute In sonoritati pianissimo.

DORMI, SURIOARA

Wilhelm Georg Berger
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Adalbert Winkler (1930 — 1992)

wPianistei Georgeta Stefanescu Barnea,

in amintirea frumoasei prime auditii a acestor
piese, cu multa multumire” Adalbert Winkler
4.X11.1961

Aceasta dedicatie figureaza pe prima pagina a manuscrisului pieselor Balada si Scherzo pentru
pian de Adalbert Winkler (n. 4 aprilie 1930 — d. 27 iunie 1992), manuscris datat 1961.

Seriozitatea profesionald, politetea si amabilitatea 1l caracterizau pe acest bun coleg si sensibil
artist care gi-a gasit sfarsitul in mijlocul naturii, intr-o excursie in Muntii Bucegi. Adalbert Winkler s-a
nascut la Aiud, in Judetul Alba. A studiat la Conservatorul din Cluj, cu Gheorghe Halmos (pian),
Traian Vulpescu (teorie si solfegii),apoi la Conservatorul ,,Rimski —Korsakov” din Leningrad cu Vera
Melodieva (pian), Oleg Gisco (compozitie), Boris Evlahov si D.Balkasin (orchestratie). A activat ca
regizor muzical la Radioteleviziunea Romana. A compus muzicd vocal-simfonica, simfonica, corala,
de camerd, vocald si muzica usoara. Pentru pian a scris un Concert pentru pian si orchestra (1959),
Suitd pentru pian pe teme maghiare, Sapte bagatele pentru pian (1957).

Piesele Balada si Scherzo, au fost prezentate in prima auditie n cadrul unui recital la Ateneul
Roman, de cétre susnumita, asa cum am aratat, dar nu au fost editate. Balada, ,,Allegro moderato”, in
masura de 2/2, se desfigoard in pianissimo, in succesiuni de acorduri eliptice de terte, intrerupte de o
mica parte mediana contrapuncticd, urmatd de o sectiune B, ,,Poco pit mosso”, in 12/8, unde tema este
tratatd prin procedeul variational, In primul rdnd prin modificari ritmice, mers sincopat in
acompaniament, Invesmantare acordicd a temei, pe modificari melodico-ritmice in linia secunda,
inversarea si amplificarea sonoritdtii temei prin dublare in octave, joc de octave in accelerando si
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Scherzo ,,Vivo”, in masura de 6/8, are o configuratie contrapunctica, de inventiune la doua voci,

jucause, sprintara, cu mici replici motivice in joc dialogat, in crescendo si....stai! Hop, buf !! in
t 1 t dialogat d tai! Hop, buf !!

fortissimo, ,,a tempo”.

Cele Patru bagatele pentru pian de acelasi autor, Adalbert Winkler, au aparut la Editura Muzicala,
in 1958 si sunt intitulate: 1) Zbucium, 2) In Ardeal; 3) M-as duce la mandra mea; 4) Fluierasul

Sunt piese accesibile elevilor din ciclul elementar, atractive si placute pentru acestia.

FLUIERASUL

-

Adalbert Winkler
Allegro assal j.i5¢- -




Doru Popovici (1932 —)

Cunoscut si apreciat compozitor, profesor si eminent publicist, redactor muzical la Radioteleviziunea
Roména, Doru Popovici, (n.17 feb. 1932, la Resita), s-a format ca muzician la Conservatorul municipal
din Timigoara, a studiat particular sub Indrumarea lui Liviu Rusu, apoi intre 1950-1955 la Conservatorul
din Bucuresti a avut profesori pe: lon Chirescu (teorie-solfegii), Paul Constantinescu (armonia), Martian
Negrea (contrapunct), Mihail Andricu si Mihail Jora ( compozitie), Theodor Rogalschi (orchestratie) etc.
La Darmstadt, in 1968, s-a perfectionat cu Gyorgy Ligeti (estetica muzicald), Erhard Karkoschka (analiza
formelor), Cristoph Caskel (practica percutiei In compozitie). Tot din 1968 este membru al Societatii
Autorilor, Compozitorilor i Editorilor de Muzica (S.A.C.E.M.), din Paris.

Drumul sau creator a parcurs, In linii mari, trei etape si anume: o prima etapa sub semnul unei
simbioze intre elemente impresioniste i elemente ale cantecului popular romanesc, o a doua etapa in
care a experimentat si utilizat in creatia sa dodecafonismul, pentru a se orienta ulterior spre muzica
bizantina. Compozitorul Doru Popovici s-a exprimat cu precidere in genul de opera (Prometeu;
Mariana Pineda; Ultima noapte a lui Mihai Viteazul; Maria Magdalena — prostituata), in genul vocal
simfonic, de camerd, coral, §i vocal — creatia sa de lieduri fiind impresionanta si de mare sensibilitate.
O anumita inclinatie spre zonele tragice, sumbre, spre problematica mortii, cu toate implicatiile ei ,
transpare in multe dintre creatiile sale, rezolvarile fiind, de obicei, insa, energizante, tonice. Din creatia
sa pentru pian: Doud miniaturi, Trei cantece de supliciu — scrise in sistem dodecafonic(op.8,datate
1956), am ales o lucrare din 1953 Sonatina pentru pian op.3, nr.2 avand caracteristicile primei sale
perioade creatoare. Fara sa utilizeze teme citate din folclor, ea respird de la un capat la celalalt un aer
specific ardelenesc, colorat si invesmantat in elemente impresioniste. in partea I, ,,Allegro”, rasuna o
melodie energica, robusta, ritmatd intr-o pulsatie punctata, pe care autorul o doreste: ,,strascinando”,
adica sfasiind, zdrentuind, innabusind un hohot interior, ceea ce conferd, de la inceput, un dramatism
declarat acestei lucrari, care, prin dimensiuni s-ar putea adresa tineretului, dar prin continut depaseste
puterea de intelegere a varstelor fragede. Aceastd prima parte este construitd In forma de sonatd cu
repriza inversatd, adicd aducand intai tema a 2-a, apoi tema 1.
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Un adevarat ,,bocet” inldcrimeaza partea a Il-a, ,, Lento rubato”, scrisa in forma de lied bipartit,

in care B-ul deriva din A.
P ﬂ’
REO TS0 : ~ -

| N - :
1 - - e —— ! - [ ] — [
- = — — ‘
— ® -~ __‘.__..__...w
A e depte. LY E= NI
I a SN — 7
5z o —Z= iR — B
s o= : P I PR - o —
v * B L] 4 - »

75



Partea a Ill-a, ,,Allegro vivace” este un joc inflacarat , cald, condus cu sigurantd, in formda de
Rondo. O personalitate curajoasa va invinge obstacolele cu hotarare.
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Liviu Dandara (1933-1991)

Caietul de piese pentru pian Caleidoscop, aparut la Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
in 1974,apartinand compozitorului Liviu Dandara, (n. in comuna Mirocani, Judetul Botosani, la 3
decembrie 1933 - d. 22 iulie 1991, Bucuresti), reprezintd o variantd romaneasca a noilor tendinte de
notatie muzicala contemporana, pentru pian, de ,,muzicd noud”,asa cum este intitulatd, de altfel, o
compozitie a sa pentru cvintet de coarde, clarinet si pian (1968): Pentaedre per la ,,Musica nova’.
Spirit iscoditor, sensibil si nelinistit, absolvent al Conservatorului din Bucuresti, (1953 — 1959), unde a
studiat compozitia cu Martian Negrea, teoria cu loan Chirescu, armonia cu Paul Constantinescu si lon
Dumitrescu, contrapunctul cu Nicolae Buicliu, orchestratia cu Mircea Basarab, forme muzicale cu
Tudor Ciortea, Liviu Dandara s-a adresat copiilor prin muzica filmelor de animatie: Nota 3 (1965) de
Nell Cobar si Furnica (1966) de Badea Artin si prin Miniaturile pentru pian, aparute la Editura
Mugzicald (1960), Suita pentru pian (1960), Sonatina pentru pian (1961). A compus, de asemenea,
muzicd de camera, corald, vocald, simfonica. Profesor de pian la Scoala de Arte nr.5, din Bucuresti,
(din 1959), Liviu Dandara a gasit modalitatea ideald de a familiariza copiii cu creatia muzicala
contemporand, compuniand pentru ei piese caracteristice pentru diferite moduri de organizare a
spatiului grafic si a semnelor conventionale propuse si explicate de compozitor pentru fiecare piesa in
parte. Un amplu tabel de ,,Abreviatiuni si simboluri”, in limbile romana si germana, ca si explicatiile
introductive, ne este oferit in preambul. Doua dintre piese, Rezonante si Triforium propun si folosirea
magnetofonului; suprapunerea unor inregistrari de la piesele Sens si Contrasens, in sectiunea
Interferente din piesa Triforium, deschide noi perspective in imaginatia si creativitatea micilor elevi —
muzicieni. Structuri incadrate in casete permit o succesiune aleatorica a diferitelor fragmente, asa cum
sugereaza piesa Caleidoscop, care da si numele ciclului intreg. Lectia de pian devine si lectie de
compozitie, o lectie vie, plind de fantezie si umor, sub bagheta talentatului compozitor si profesor
Liviu Dandara, mult prea devreme plecat dintre noi.
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Nicolae Brindus (1935 —)

Pianist cu temperament vulcanic, preocupat de experimentarea §i teoretizarea unor principii
proprii de compozitie — analizate partial in cartea sa Interferente, aparuta la Editura Muzicala in 1984,
— compozitorul Nicolae Brandus (n. 16 aprilie 1935, Bucuresti), a pastrat mereu legatura cu seva
folclorului nostru §i cu esenta literaturii noastre clasice, exprimatd 1in temele pe care le-a ales in
creatia sa. Nonconformist, penduland intre zonele limita ale perceptiei auditive, exprima un mod cu
totul personal de acces spre ethosul romanesc, ethos care poate fi prezentat In multe chipuri, fiecare
oglindind o altd fatetd a diamantului slefuit pe care il reprezinti. In sensul celor spuse, mi se pare
semnificativ un pasaj din cronica prezentdrii in prima auditie, la Timisoara (1984), a Concertului
pentru doud piane si orchestra, solisti fiind Dragos Mihailescu si Sorin Petrescu, semnata de Doru
Murgu, din cartea Seductia Muzicii: ,,...expressionism motoric propulsat continuu spre zonele agresive
ale sonoritatilor, ce biciuie literalmente urechea auditorului”,in partea I-a, “Allegro”, pentru ca in
partea a III-a jocul celor 10 percutionisti, plus pianele soliste, sd aiba un ,,efect deconectant, subliniind
bogitia de combinatii imaginate de Brandus™".

Nicolae Brandus a studiat la Conservatorul de Muzicd din Bucuresti pianul (1952-1957) si
compozitia (1960-1964), perfectionandu-se la cursurile de vara de Muzica Noua de la Darmstadt

(1969,1970,1972,1978,1980) si de la Aix—en—Provence (1979). Este doctor in muzicologie (1981) al
Academiei de Muzica din Cluj-Napoca si a lucrat cu Grupul pentru Cercetéri Muzicale de la LR.C.A.M.—
Paris (1985). Este membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia si al Societatii
Autorilor, Compozitorilor si Editorilor de Muzica (S.A.C.E.M.) — Paris. Este presedintele Sectiunii
Nationale Roméane a S..M.C. (Societatea Internationald de Muzica Contemporanad), din 1994. A activat ca
pianist solist al Orchestrei Filarmonice din Ploiesti, redactor la revista ,,Muzica” din Bucuresti si profesor la
catedra de Muzica de Camera a Universitatii de Muzica din Bucuresti — din 1969.

A fost distins cu multiple premii, printre care: Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania (1974); Premiul Radioteleviziunii Roméne (1957,1977); Premiul ,,George Enescu” al
Academiei Roméane(1977). Creatia sa cuprinde: muzica simfonicd cu/fara solisti, ,,muzica de scend”
(exemple: Logodna — opera pantomima de Mihail Eminescu, p.a. 1975; La Tiganci — opera, dupa
nuvela cu acelasi titlu de Mircea Eliade, p.a.1987, Bucuresti), muzica vocal-simfonica (exemplu:
Domnisoara Hus — cantata pe versurile poemului de Ion Barbu, 1968, p.a. 1970, Bucuresti; Simfonia —
Balada: 1. PinteaViteazul, 1l. Voinicul si calul, IIl. Gherghilag, p.a.1979, Bucuresti); muzicad de
camera si muzica electronica, muzica vocala si corald, muzica didactica, precum si cartea Interferente,
citata anterior, continand capitolele: I. Noi dimensiuni ale oralitatii in practica muzicald; II. Contributii
la o teorie sistemicd; 1. Interferente. Prefata volumului este semnata de Solomon Marcus.

Din lucrarile pentru pian de Nicolae Brandus mentionam: Piese pentru pian, compuse in 1961,
fiind incéd student, dedicate ,,Maestrului Martian Negrea, cu profunda stima” si editate in 1966 la
Editura Muzicala. Suita compusa pe teme din culegerea de ,,Cantece populare romanesti bihorene” de
Béla Bartok (1913), cuprinde sase piese:

1. Doina —,.Lento rubato”; dupd expunerea temei , de doud randuri melodice, urmeaza o tratare
contrapunctica la doud voci, continuatd desfasurat pe mai multe planuri, In registre distantate, cu
efecte de triluri ce Invesmanteaza doina, credndu-i cadrul natural, 1n crang.

2. Bocet — ,,Adagio”, incepe cu un strigdt sfasietor, in ,,sforzando fortissimo” la extremitatile
claviaturii, urmat de melodia propriu zisd, in piano §i pianissimo, intreruptd din cand in cand de
gemetele de jale. Scriitura este pianistica, pe patru portative, pentru a diferentia mai bine planurile pe
care evolueaza tema §i comentariile ,,velocissimo”, punctate ,,dolorosamente”; 3. Colind - ,,Tempo
giusto”, e o adevarata inventiune la doua voci. 4. Cdntec liric — ,,Molto rubato”, ,,espressivo molto”, e
un lied mic cu doua variatiuni; 5. De fluier — ,,molto rubato”, ,,cantando molto”, este o pagina foarte
sugestiva, cu segmente de-a dreptul onomatopeice, pornind de la nuanta de pianissimo si realizand o
crestere violentd spre ,,appassionato”, cu rabufniri dramatice, dar §i cu o potolire nostalgico
perdendossi...si ,,attacca”;

" Doru Murgu: Seductia Muzicii, Editura Mirton, Timisoara, 1997, pag.180-181.
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DE FLUIER
Nicolae Brandus
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6. Cantec de joc — ,vivo”. ,pocco buffo”, ,,F”, ,pesante”, construit pe un ,,ostinato” de acorduri
staccato in masura alternativa care insa nu este indicata prin cifre de autor nicaieri, in Intreaga_suita.

CANTEC DE JOC
Nicolae Brandus
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Lista lucrdrilor pentru pian continud cu: Ostinato pentru pian solo (1962), Sonata pentru doud
piane (1963), editatd in 1978, la Editura Muzicala; Noua Miniaturi pentru pian editate la Litografia
Conservatorului din Bucuresti in 1980, din care unele au fost incluse in Albumele de Mici piese
romdnesti pentru pian, editii ingrijite de Georgeta Stefinescu Barnea. In editia din 1998 apar piesele:
Cdntec de leagan si Haulit.

Nicolae Coman (1936 —)

Personalitate complexa, de un deosebit rafinament intelectual, poetic, literar, artistic, compozitorul
Nicolae Coman, profesor universitar la_Universitatea de Muzicé din Bucuresti,constituie o prezenta fin
nuantatd in contextul muzicii contemporane din patria noastra.

Nicolae Coman s-a néscut la Bucuresti, in 1936, la 23 februarie. A studiat compozitia cu Mihail
Jora si Leon Klepper, armonia cu Paul Constantinescu, contrapunctul cu Zeno Vancea, forme muzicale
cu Tudor Ciortea, orchestratia cu Alfred Mendelsohn, istoria muzicii cu George Breazul, folclor cu
Emilia Comisel, in cadrul Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, pe care 1-a absolvit in
1959. A activat ca cercetitor stiintific la Institutul de Folclor si, din 1963, este cadru didactic la catedra
de armonie apoi la compozitie — muzicologie la Universitatea de Muzica bucuresteana.

Creatia sa cuprinde atat lucrari ample, cum sunt; Cantata lzvoarele Pacii (1968), Concertul
pentru pian si orchestra op.7 (1967), Sonata a Il-a pentru pian op.9 (1968), foarte multe lieduri, dintre
care: pe versuri de Mariana Dumitrescu (4 lieduri op.10), pe versuri de George Bacovia (2 lieduri
op.12), 12 sonete celebre pe versuri de Dante, Petrarca, Michelangelo, Shakespeare, Ronsard,
Rimbaud, Baudelaire, Mihai Eminescu, Vasile Voiculescu, — op.13, lieduri pe versuri de Sapho,
Michelangelo, Rainer Maria Rilke, Carl Sandburg, Mariana Dumitrescu, Editura Muzicala, (1971),
Ora veche In Neue Ruminische Klaviermusik, vol.2, (1971, Koéln — Hans Gerig): 10 Piese pentru
pian, Litografia Conservatorului din Bucuresti, (1977) editie ingrijita de Lavinia Coman, 2 lieduri pe
versuri de Mihai Eminescu- in Albumul de lieduri din creatia contemporand romaneascé vol.I (ingrijit
de Georgeta Stefanescu Barnea), aparut in 1987 la Litografia Conservatorului din Bucuresti si editat in
anul 2000 la Editura Fundatiei Romdnia de Mdine; mai multe piese pentru pian §$i un numar
impresionant de miniaturi pentru pian scrise atat cu scop didactic, pentru a ilustra procedee ale tehnicii
moderne de compozitie, cat si din dorinta de a realiza un abundent si nou ,,Microcosmos” ce isi
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asteaptd organizarea si redactarea editoriala. Inclinatia sa pentru observatia atentd, acida, tonul usor
ironic, grotesc, sublinierea sensurilor sinuoase conferite frazelor muzicale interogative, hazlii sau
meditative, se remarcd de indata in lectura piesei Burlesca pentru pian, desi nu e deloc usor ca toate
aceste aspecte sa fie realizate corespunzator de interpret. Burlesca este o piesd de gen, cu caracter
hazliu, glumet, denumirea ei provenind din italienescul”’burla” = gluma, farsa. Termenul este folosit
pentru prima datd — aflam din dictionarul de forme muzicale de Dumitru Bughici — de Johann
Sebastian Bach, in Partita a II-a pentru pian, partea a V-a. Mai tirziu, il regasim la Robert Schumann in
Albumbldtter op.123, la Richard Strauss care a scris o Burlesca pentru pian si orchestra (1885) si la
multi alti compozitori, printre care: Béla Bartok, Alfredo Casella, Florent Schmitt, Igor Stravinsky. in
muzica romaneasca intalnim compozitii purtdnd aceastd denumire, dar scrise pentru orchestra,
datorate lui Mihail Jora, Mircea Istrate, Stefan Mangoianu, Gheorghe Costin, Carmen Petra
Basacopol, Valentin Gheorghiu etc.

Burlesca pentru pian de Nicolae Coman este o piesd concertantd stralucitoare, vioaie, de
dificultate destul de mare pentru a putea figura in orice program de recital de pian in Conservator, pe
scenele de concert din tard, sau de peste hotare. A aparut la Litografia Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu”.Este scrisa in forma de ,,rondo” in care A-ul este prezentat de fiecare datd intr-o altd
ipostaza, diferentiata In primul rand printr-un fel de comentariu care se remarca dupa fiecare expunere
a acestei sectiuni, dar de fiecare datd mai dezvoltat, ultima datd ca o amplad Coda, care se intercaleaza
inainte de incheierea propriu-zisa. Atmosfera, plina de vervd si culoare, are unele afinitati de
expresivitate cu muzica lui Mihail Jora, care, asa cum am aratat, i-a fost si profesor compozitorului
Nicolae Coman. Sectiunea A — 16 masuri, are indicatia ,,Allegro giocoso”, primul comentariu urmand
sd apara ,,Marcato”, ,,ironico”, ,,con umorismo” — 10 masuri. Sectiunea B ,,Moderato espressivo, quasi
parlando, con grazia e malinconico” este contrastantd net fatd de A, apare ca o alintare felind, repede
topita intr-o joacd, 6+13 masuri. Urmatoarea expunere a A-ului este Invesmantata intr-o armonie mai
plind, in octave si acorduri care in incheiere se domolesc intr-un ,,cantabile — dolce, staccato”, trecand
astfel la sectiunea C notata ,,Scherzando dolce”, unde intilnim, cu deosebitd bucurie, melodia ,,Melc,
melc, codobelc”, montata spectaculos pe textura unui ,,0stinato” ce aminteste putin de Gershwin (cu

BURLESCA PENTRU PIAN
Nicolae Coman
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Un American la Paris), dar in cu totul alt context. Urmeaza o ampla dezvoltare care culmineaza cu
reexpunerea temei initiale, A, iIn maximum de intensitate, apoi ,,Coda” — de aproape trei pagini si
concluzia clara, fara echivoc, dar neasteptatd si oarecum de necrezut prin simplitatea ei: a fost o
gluma. Am studiat la clasd aceastd lucrare si am prezentat-o, la 20 martie 1988, intr-o sesiune
stiintificd, la Conservator, la ,,Zilele stiintifice si artistice ale Catedrei de Pian complementar”
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Irina Oddagescu-Tutuianu (1937 )

O vie amintire o constituie colaborarea — in vederea prezentarii in prima auditie a lucrarii sale
Toccata pentru pian — cu compozitoarea Irina Odéagescu-Tutuianu. Pregatind participarea sa la un
concurs de compozitie, am Inregistrat audio aceasta lucrare intai la Conservator, la 22 decembrie 1970,
iar mai tarziu, dupa ce lucrarea a fost premiata la Uniunea Compozitorilor in 1971, am inregistrat-o
special la Radio, la 6 martie 1971, iar la 18 martie 1971 am filmat-o pentru televiziune (redactor fiind
Manuela Luca), pentru emisiunea din 23 martie 1971.Toccata pentru pian de Irina_Odagescu-
Tutuianu este o lucrare tonica, optimista si a fost compusa n 1964. Indicatia de ,,Allegro energico”,
insufleteste un ritm pregnant, romanesc, desfasurat in masurd alternativa de 7/8, 6/8, 7/8, 4/8, 6/8,
9/8,etc. ponderat pe alocuri de pasaje ,,espressivo”, intrerupte de interventii ,,ben marcato”. Acestea
propulseaza o linie melodica largd, desfasuratd rapid, in fraze lungi, tesute in general din optimi la
ambele maini, precis frazate si ritmate. Tensiunea creste spre final, incheind energic o cursd ametitoare
ca un joc popular de ciuleandrd. Ca forma, un Rondo in scriiturd contrapunctica urmeaza o schema
A.B,A,C, coda pe elemente din A.

Talentata noastra colega Irina Oddgescu-Tutuianu s-a nascut la Bucuresti, la 23 mai 1937, a studiat
la Conservatorul din Bucuresti cu profesori ca: loan Chirescu, Paul Constantinescu, Alexandru Pagcanu,
Zeno Vancea, Myriam Marbé, Tudor Ciortea, Alfred Mendelsohn, Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Vinicius
Grefiens, Emilia Comisel. In prezent activeaza ca profesor universitar — disciplina citire de partituri — in
aceeasi institutie, Universitatea de Muzicd din Bucuresti si, un timp, a fost si cadru didactic al Facultatii
de Muzica din Universitatea Spiru Haret. Este secretar al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia. A compus muzicd vocal-simfonica, simfonicd, muzica de camera si corald, expresie a unui
valoros, original si mare volum de creatie. A fost distinsa cu multiple premii ale Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania in 1978,1979, 1981, 1986, 1988. A primit medalia de argint la Concursul
de Polifonie din Ibaque (Columbia), 1981); Medalia si diploma Concursului International de Compozitie
Viotti-Valsesia (Vercelli, Italia 1972) — pentru Sonata pentru vioara si pian; Premiul .G.N.M. la Zilele
muzicale din Graz, Austria 1982.Muzica sa a fost interpretatd in multe tari din Europa, America si Asia.
De exemplu, la al IX-lea Congres al Femeilor Compozitoare (Bilbao,Spania,1992), la FAIR-BANKS
(Canada, 1996) sau ,,Wien Modern Fastival”’1998.

TOCCATA
Irina Odagescu-Tutuianu
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Constantin Simionescu (1938 -)

Inainte de a trece la observarea analiticd a felului cum sunt alcituite micile piese pentru pian
intitulate Trei Colinde de Constantin Simionescu, sd punctam cateva date semnificative in legatura
cu personalitatea artistica a celui care le-a compus. Nascut la Bucuresti, la 23 ianuarie 1938, absolvent
al Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” — sectia compozitie, Constantin Simionescu a devenit cadru
didactic universitar in 1971. Creatia sa cuprinde lucrari instrumentale, corale, didactice, printre care
Uvertura festiva pentru orchestra; Ecourile datinei pentru orchestra de coarde; cantata 4 te sprijini de
propriul tau pamant a devenit cunoscutd publicului din tard si de peste hotare prin programarile in
concerte, ca si la Radio si Televiziune. Membru al Uniunii Compozitorilor, laureat al ambelor editii
ale concursului de compozitie din cadrul Cantarii Romaniei editia I si premiul al IlI-lea acordat ,, Trio-
ului Laurian”, pentru pian, vioara si violoncel in editia a II-a, Constantin Simionescu_ si-a conturat o
personalitate distincta.

Cele Trei Colinde pentru pian, datate 1972 si tiparite in albumul de Piese pentru pian ingrijit de
Lavinia si Nicolae Coman, aparut in 1979 la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din Roménia,
sunt miniaturi mestesugit cristalizate. Lucrate cu o sigurantd si concizie componisticd remarcabile,
prezintd pentru interpret un fel de miraj atractiv, in sensul tentatiei de a le repeta de mai multe ori si In
diverse succesiuni ale microstructurilor componente. Jocul devine captivant, imaginatia interpre-
tativa se poate desfasura nestingherit, stralucitor si totusi perfect controlat si logic. Prima Colinda,
purtand indicatia de tempo ,,Allegretto”, este scrisd Tn masura alternativa de 2/8 + 3/8 si are forma de
lied bipartit. Prima sectiune ,,A”, delimitatd printr-o respiratie dupd o coroana pregétita printr-un
,»poco ritenuto”, cuprinde 34 masuri §i prezinta acest aspect:

AW Ao
Al

[ D) Com
ey Gt
Temele A' si A% construite modal, respectiv pe schemele:
& 3 ]

Sectiunea B se prezintd ca o inventiune la doud voci, in care tema este expusa de vocea grava,
trei masuri — si este preluatd din A-ul initial. Urmatoarea expunere, In sopran, este de sapte masuri,
fiind Insotitd de un contrasubiect, ambele construite pe prima schema ardtatd anterior; in continuare
intram intr-o alta culoare modala, schematizata astfel:

unde asistam la o dezvoltare contrapunctica, pe baza unor elemente din tema inversate, apoi
readuse in forma initiald. Prin procedeul de ,,stretto”, se realizeaza o crestere tensionata, culminatd cu
reexpunerea temei In tonalitatea de baza, adica in schema modala 1, contrapunctic , apoi omofon.

Colinda a doua, ,,Allegro”, scrisd in masura alternativd de 3/8 + 4/8, este alcatuitd din trei
sectiuni, dintre care prima are o facturd contrapuncticd, la doud voci, a doua o structura omofona
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acompaniatd figurativ, iar a treia sectiune este, de fapt, o dezvoltare a materialului expus anterior, o
suprapunere de polifonie si omofonie acompaniatd. Tema pe care este lucratd aceastd piesd este o
melodie veseld, in care pulseazd un ritm alert, de o prospetime continud, neasteptatd; tema are
aspectul: A-B-A, referindu-se la succesiunea motivicd. Este prezentd in doud ipostaze, odatad
descendent, altd datd ascendant, fard a fi totusi o rasturnare propriu zisd a temei; ca scari modale,
intdlnim urmatoarele scheme de sapte sau sase sunete:

) ® B > Q

. "
{

- ¥
4l

Colinda numarul 3, ,,Allegro”, utilizind masurile de 2/8 + 3/8 + 4/8, este ceva mai extinsa ca
proportii, pastrand totusi aceeasi concentrare densd, concisa, de exprimare, ca piesele precedente. Ca
forma constatam ca este o tema cu 7 variatiuni, urmate de o reexpunere a temei si o fraza concluziva, o
Coda. Altfel exprimat ar fi : A,B (alcituit din 7 variatiuni), A, concluzie. ~ A-ul este format din trei
motive a b a’, inegale ca numar de masuri, anume :a=3 masuri, b=4 masuri, a’=3 masuri.

N
Aceasta structurd internd metrico-ritmicad a temei A, rimane neschimbatd de-a lungul intregii

piese, indiferent de aspectul figurativ sau ipostaza variationala in care este adusa. Din punct de vedere
al scarilor modale utilizate, observam:

.l

O caracteristicd a intregului ciclu de piese o constituie relativa autonomie a microstructurilor
componente, acestea putind fi combinate in cele mai diferite succesiuni, asa cum am mai aratat. Din punct
de vedere pianistic, dificultatea constd din obligativitatea de a reda totul cu o tehnicd de degete clara,
precisa, curata, incisiva, intr-o ambianti de perfecta suplete si elasticitate a bratelor. In rest, riméane ca acea
scanteie de flacara vie, de talent, inspiratie si inteligenta a interpretului, sa le Insufleteasca.

3 COLINDE
Constantin Simionescu
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Petru Stoianov (1939 -)

Din inepuizabilul tezaur de colinde roméanesti — din care o parte au fost culese si publicate de Béla
Bartok, — compozitorul Petru Stoianov, (n.29 octombrie 1939, Vinga — Arad) a ales, ca punct de plecare
pentru Variatiunile pe o tema de colind, adresate pianistilor mai avansati 1n stapanirea tehnicii acestui
instrument, o colinda din culegerea sus amintitd. Lucrarea a aparut in volumul I din Piese pentru pian de
compozitori romani ingrijit de Lavinia Coman, la Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti, in 1988. Este alcatuita dintr-o prima parte, ,,Andante”, in masura de 3/4, mi minor, 16 masuri.
Tema este construita polifonic, pe un colind, cum ne anunta, de fapt, titlul. Intonatia este lina, atmosfera ne
aminteste de tema Passacagliei de S.Toduta si aceea inspirata tot dintr-un colind, cantec de stea. Desfasu-
rarea contrapunctica, la trei voci, anuntd, din primele randuri, intentia compozitorului de a valorifica
valentele ascunse ale potentialului tematic ales, jalonand reperele viitoare.

VARIATIUNI PE O TEMA DE COLIND
Petru Stoianov
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Cele 10 variatiuni care urmeaza demonstreaza inventivitatea autorului, capacitatea sa de a transforma
ritmic, metric, melodic, materialul initial, pastrand totusi, tot timpul, configuratia contrapunctica, la trei
voci.

Mociai'alfﬂ P -
. T o ,
Dk — = & e e i ] =
1 1 4 + — T F

mp
?”8 = e
T e L L1

Allegretto

¥ _.'T——-I' » = I =  —
T s
8 r'_ ' .

Exceptie face doar variatiunea a IlI-a unde acorduri placate, in staccato, comenteazd cantilena
cursiva expusa alternativ de vocea grava, urmata de sopran.
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Allegro moclgrato
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Sectiunea ,,Allegro finale”, In masura alternativa de 5/8 si 3/8, se deruleaza ca un vartej omofon,
treptat dublat la octava, intrerupt de un pasaj secvential contrapunctic sugerand avéantul unui schior
inainte de pornirea in cursa pe partie, continuat apoi Intr-un crescendo pana la Fortissimo si calmat
brusc, in ultimele 7 masuri care aduc tema, in ,,Andante”, exprimand bogatia cristalind a melodiei
neacompaniate, pierdute in serenitatea eternitatii.
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Compozitorul Petru Stoianov, profesor universitar dr., membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania si al Societitii Internationale de Muzici Contemporana (I.S.C.M.)" a
absolvit Universitatea de Muzicd din Bucuresti la clasa de compozitie a maestrului Anatol Vieru
(1972), fiind, actualmente, profesor universitar si prodecan al Facultitii de Muzicd din cadrul
Universitatii Spiru Haret, doctor in muzica al Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima® din Clu;.
Vicepresedinte al Comitetului Romén ,,Jeunesses Musicales”, organism cu statut de membru (din
1995) in Federatia Internationala ,,Jeunesses Musicales” (sediul la Bruxelles), afiliata la U.N.E.S.C.O.,

" date preluate dintr-o prezentare semnata de prof. univ. dr. Carmen Stoianov.
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care isi desfasoara activitatea sub auspiciile O.N.U. Fondator si Director artistic al Concursului
International de Muzicd “Jeunesses Musicales”, Bucuresti, Romania (din 1994), concurs cu o
puternicd rezonantd si o largd participare internationalda — medie de peste 200 concurenti din 5
continente. Consilier (1992,1993,1999), Director (1994) si Director executiv (1995,1996,1997,1998)
al Festivalului International de Muzicd Contemporana ,,Saptdmana Internationala a Muzicii Noi” de la
Bucuresti (fondat in 1991). Diploma de recunostinti a Mitropoliei Banatului, 2002, pentru muzica
filmului Poveste de Craciun; Diploma de onoare cu ocazia implinirii a 125 de ani de la infiintarea
Societdtii Filarmonice din Timisoara (1996); Diplomd jubiliara cu ocazia implinirii a 10 ani de
existentd a Facultatii de Muzica din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara (2001).

Se distinge si in domeniul muzicologiei, ssmnand 3 volume de analiza in calitate de unic autor,
un volum in colaborare §i este assistant editor la seria Analysis and Metaphysics, ,,an International
Journal” editat de Cartea Universitara Press, Bucuresti.

Prezent in calitate de compozitor pe afisele de concert din tara si din strdinitate, la importante
festivaluri sau manifestari artistice. Abordeaza 1n creatie genurile simfonic, cameral, coral si didactic.
Sedus de ,,proportia de aur”, extinsa de la semnificatia ei macroformala la cea a raporturilor intervalice
sau ritmice $i, nu in ultimul rand, in plan armonic sau al timbrurilor instrumentale, a elaborat si exersat
cu virtuozitate — intr-o infinitd gama de nuante si ipostaze — ,,sunetul-durata”.

Din creatia compozitorului s-au impus lucrari cum ar fi: ciclul orchestral ,,HaOr”(HaOr III —
poem luminii, pentru orchestra de coarde, dedicatad profesorului sau, compozitorul Anatol Vieru — una
dintre cele trei ipostaze de culoare”), Hiperboreeana, Cantul I pentru orchestrd de coarde, ciclul
dedicat instrumentului solist (cu recitator) intitulat Pe un cadran solar I, 11, III (pentru vioara, clarinet
si respectiv, violoncel) — acesta din urma fiind lucrare impusa la Concursul International de
Interpretare muzicala ,,Jeunesses Musicales”editia a V-a, Bucuresti,1998. Patru afirmatii in sprijinul
realului. Proportii Il — lucrare laureata la Concursul International de Compozitie Ancona — Italia, 1980,
“2+2” si “2+1+1”, doua cvartete pentru saxofon sopran, alto, tenor si baritone, seria de lucrari dedicate
ansamblului Archaeus: Introspectiv 47 (locul III la Concursul International de Compozitie Ciudad
d’Alcoi — Spania , 1993, Heteropsalmia (Premiul II la Concursul de Compozitie APAR — Bucuresti,
1997,Pentachoralia per Archeu sau lucrarea Invizibilul soare, destinatd renumitului ansamblu
timigorean Trio Contraste”.

Un loc aparte 1l ocupa lucrarile diversificate tematic si timbral, axate pe reevaludri sonore ale
versurilor sau sugestiilor poetice cuprinse in lirica lui Nichita Stanescu: cantata pentru cor si solisti
Aceasta tara de vis, poemul-cantatd A te sprijini pe propriul tau pamant, dipticul Colinda de tara,
suita corald Cuvinte §i strigaturi sau Noduri §i Semne — muzicd de concert pentru ansamblu
instrumental, in care simbolistica spatiului poetic concretizat in cuvant de Nichita Stanescu este
surprinsd gratie valentelor estetice si constructive ale proportiei de aur prin extinderea implicatiilor
sonore ale vectorilor ei in demersul componistic. In mod concret, ,,nodul” i ,,semnul” nichitian devin
aici tot atatea temeiuri de raportare la o ,,retea” de ample respiratii in care uniunea ,,intru” nod a unor
parametri fundamentali (spatiu si timp sonor) si dezlegarea acestui nod 1n datele semnului ce 1l
recompune caleidoscopic, fac ca devenirea sa creeze un supraritm de evenimente: se induc articulari
potentate de armonia timbrala atit de specific seducatoare, “mereu mai noud — mereu mai veche” — in
sensul cautarii adevarurilor ascunse In mantia poeticd nichitiana: de altfel, Noduri si Semne a si
castigat prima editie a Concursului de Creatie al Societitii Romane de Radiodifuziune (2004).

Cele 10 Variatiuni pentru pian imaginate intr-o Lectie despre colind sunt dedicate compozito-
rului Anton Zeman (primul sau profesor de compozitie de la Conservatorul iesean).

Dan Voiculescu (1940 —)

Aceeasi manierd pedagogica de ,,scoala activd” caracterizeaza si creatia didactica a compozito-
rului Dan Voiculescu nascut la 20 iulie 1940, la Saschiz — Sighisoara, absolvent al Conservatorului
,»Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, unde a studiat compozitia cu Sigismund Todutad si pianul cu
Kardos Magda (intre 1958 — 1964). Este doctor in muzicologie din 1983, premiat de Uniunea
Compozitorilor din Roménia (in 1972, 1974, 1976, 1978, 1995), premiul ,,George Enescu” (1984),
premiul ,,Mihai Eminescu ,,in 1989, profesor de Contrapunct si Compozitie la Academia de Muzica
din Cluj, apoi la Universitatea de Muzica din Bucuresti. Editor si autor de tratate si studii de
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muzicologie, Dan Voiculescu a compus muzica de operd, simfonicd, de camera, muzicd pentru copii,
corald, vocala, ca si pentru pian.

Dorind sa-1 atraga pe micul elev spre frumusetea muzicii si miracolul creatiei componistice, autorul
il Insoteste in incercdrile sale de citire-joaca, de citire pentru a descoperi noi si noi aspecte posibile de
transpunere la pian a unor imagini, situatii, intampléari, de fiecare datd conturand o noud problema de
tehnica pianistica. Micile piese din albumul in trei volume Carte fara sfdrsit, sunt gandite ca piese de
repertoriu, nu au intentia de a alcdtui o ,metodd de pian”, dar ele acopera, in realitate, cele mai
importante aspecte pe care ar trebui s le trateze o astfel de metoda. Uneori elevul creeaza singur piesa,
pe baza indicatiilor din partiturd, sau i stabileste doar ritmul. Prin piese ,,in memoriam”, in maniera lui
Schumann, omagiu lui Anton Webern sau Bélla Bartok, se creioneaza orizonturi tonale sau atonale,
specifice. Piesa pantru o mdnd, Planuri inversate, Heterofonie, Acorduri figurate, schema unei
compozitii: Trei etaje, dar si Cantec lung sau Doina, elemente de teatru instrumental, Desene, Actiuni
sunt titluri edificatoare pentru varietatea si bogatia imaginativa a continutului acestui valoros album.

Piesa Doina , nr. 64 , din volumul II din Carte fara sfarsit de Dan Voiculescu este alcatuitd
din trei sectiuni, separate prin bare duble, care despart trei mici variatiuni. Melodia doinita, expusa la
mana dreapta, este tratatd contrapunctic, cvasi-heterofonic. Sectiunea a doua, transpune aceastd
melodie cu o secundd mai jos, acompaniind-o tot contrapunctic de alte doud voci. Ultima ipostaza
variationald coboard incd o secunda, aducand tema la ména stingd, Tmbogatita si mai mult; vocea
inferioard e subdivizatd, dezvoltdnd imitatii libere, in polifonie latentd. Frumusetea limbajului, de
inspiratie folclorica, deriva din scriitura modala,cu trepte mobile si din cadentérile caracteristice.

DOINA
Dan Voiculescu
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Valentin Petculescu (1947 - )

Cele Cinci cdntece de iarnd pentru pian, apartinand compozitorului Valentin Petculescu
(n. 16 martie 1947, Bucuresti), sunt niste miniaturi lirice, de o facturd liberd de orice ingradire
metricd, exprima un joc al fanteziei, o invitatie spre o viziune abstractd, mirifica, asupra peisajului
hibernal, cu ,,stop cadru” pe momente de referinta, ca: /.Sat in iarna; 2.0glinzi; 3.Flori de gheata;
4.Clopote; 5.Veghe. In prima piesa, Sat de iarnd, ,,Calm, poco rubato”, pe un ritm ostinat, desfasurat
pe sunetul mi din octava mare, intervine o melodie cvasi suspinata, cu intreruperi si opriri savant
distribuite si notate care transformad ceva care parea simplu, intr-un exercitiu ritmic foarte dificil — in
prima sectiune, A, ce se va relua dupa un B ,,Meno mosso delicatamente”, foarte expresiv. Piesa nr. 2,
Oglinzi ,,Poco rubato”,se referd, probabil, la oglinzile limpezi ale apelor inghetate, care reflecta clar
imaginile rasturnate, in cazul de fatd prezentind totul la doud voci, In miscare contrard, constituind
astfel un frumos exercitiu de citire a sunetelor cromatizate. Treptat, disjunctiile se vor aplana, mersul
paralel concluzionand chiar acordic incheierea discursului sonor, desfasurat in frecvente accelerari si
ritenuto-uri notate prin sageti, explicate in ,legenda”. Piesa nr. 3, Flori de ghiata ,,Poco pesante”
evoca minunatele structuri geometrice desenate de ghiata pe geam in noptile geroase. Ele au, pentru
moment, o maretie si o gravitate plind de mister; treptat, caleidoscopic, se mai modificd, pentru a
ramane 1n amintire, de neuitat. Scriitura acordica,diafana, cu salturi si nuante fine, solicitd mult
atentia si studiul tehnicii de salt, tratat ca problema tehnica separata, ajutatoare. Piesa nr.4 Clopote, va
beneficia , la randul sau, de exercitiile tehnice pentru salturi, recomandate la studiul piesei anterioare.
Indicatia ,,Leggiero”, solicitd un joc suplu, alternativ, de brate, in nuante pierdute, dupa care se trece in
,Molto calmo” la piesa nr.5, Veghe. In linistea asteptarii, gandurile incep sa niscoceascd fantasme, dar
realitatea risipeste nelinistile, in PP. Intervin ,,clustere” pe clape albe si negre.

CINCI CANTECE DE IARNA
Valentin Petculescu
1. Sat in iarna
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Dan Dediu (1967 )

Exponent remarcabil, deja cunoscut si rasplatit cu numeroase premii nationale si internationale de
compozitie, format la Liceul de Muzicd ,,George Enescu” si Universitatea de Muzica din Bucuresti, dar
si beneficiar al unor burse de studii de specializare la ,,Hochschule fiir Musik™ din Viena (1990 — 1991),
Paris — LR.C.A.M. (1994), bursier Herder si Alban Berg (Viena, 1990 — 1991), ,,Fellow New Europe
College” (Bucuresti, 1997 — 1998), Dan Dediu este orientat deja pe drumul consacrarii. Cadru didactic
univ. dr. la Universitatea de Muzica din Bucuresti unde predd compozitia, forme si analize muzicale,
Dan Dediu continud linia trasatad de excelentii séi profesori, Stefan Niculescu si Dan Constantinescu,
care i-au insuflat respectul fatd de studiu, rigoarea si precizia informatiei, instrumentindu-i astfel
elanurile unei imaginatii aparte, cu implicatii sincretice in literatura, arhitectura, arte vizuale si spatiale,
cu expansiuni spre Tnaltimi celeste, sau vertigii descendente, diluante de materialitate si sunet. Nascut la
Briila, in 16 martie 1967, Dan Dediu a capatat si el sevd din conglomeratul pestrit al orasului port la
Dunare care i-a plamadit si pe Hariclea Darclé — Hartulary, (n.10 iunie 1860, Braila — d.10 ianuarie 1939,
Bucuresti) si pe lannis Xenakis (n.29 mai 1922, Braila ). Compozitiile sale se adreseaza, practic, tuturor
genurilor muzicale, atingdnd momentan peste 70 de opusuri. Pianului i-a dedicat patru sonate, ciclul
Levanticele (op. 64), Rafale (op.66), Bagatele (op.72). Sonoritétile pieselor pentru pian de Dan_Dediu se
desfasoara bogat, atinse, parca de aripa Ingerului bdtrdn, , L’ Angelo vecchio”, titlul uneia din piesele
din ciclul Levanticelor, care innobileazd demersul muzical. Armonii colorate ce tasnesc in sus, melodie
gotica, abruptd, unghiulard, ce coboard din transcendent: cruce in mijlocul careia stau cei vesnic
indragostiti — Tristan si Isolda. Angelice scari, arpegii fluide, coloane acordice inflicarate prefigureaza
imaginea Ingerului batrdn.O ultima zbatere a unei inimi de inger e sugerati de un ultim acord, ca o
viziune fugara a Paradisului.

Piesa are si bibliografie: Gabriel Garcia Marquez: ,,Un veac de singuratate”: J.S.Bach ,,Kleines
harmonisches Labyrint”: Lili Boulanger: ,,Pie Jesu”.

III
Dan Dediu
(I’Angelo vecchio)

Moderate misteriosgnesto sempre: =64

?

<

+F
Hr

Piano .
L cantzbile € Jecato

A L — T R | T v - ]

&9



le chemin vers turpitude....este titlul altei piese din ciclul Levanticele de Dan Dediu.

Inspirata din acelasi autor, notat in Bibliografie: Gabriel Garcia Marquez: ,,Dragoste in vremuri de
holera”, piesa debuteazd cu o melodie suavd, purd, ce porneste din registrul acut si coboard
degradandu-se treptat, descompunandu-se tenebros, nedefinit.
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V. SONATINE PENTRU PIAN DE COMPOZITORI ROMANI

Inscriindu-se in seria de lucriri romanesti dedicate tineretului, initiate de Comisia didactica a
Uniunii Compozitorilor, albumul de Sonatine pentru pian de compozitori romdni a carui editare a fost
ingrijitd de subsemnata, Georgeta Stefanescu Barnea, si-a modificat configuratia de la prima sa aparitie,
in 1985, la Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” — in doud volume, la un singur volum
cuprinzand tot materialul, In 1985, la Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor; in 1994, la Editura
Fundatiei Romdnia de Maine, din nou n doud volume, editie adaugita si insotita de un ,,Cuvant inainte”
semnat de prof. univ. dr. Liviu Comes; idem 1n 2000, adaugita si intr-o prezentare grafica superioara.

Cele 21 de sonatine vin sa completeze si sd imbogéateasca materialul didactic folosit pentru auditii,
concursuri, recitaluri etc., sunt grupate dupa gradul de dificultate tehnica si apartin compozitorilor:
Carmen Petra Basacopol, Liviu Comes, Dan Constantinescu, Theodor Dragulescu, Adrian Iorgulescu,
Myriam Marbé, Martian Negrea, Doina Nemteanu Rotaru, Tiberiu Olah, Valentin Petculescu, Doru
Popovici, Paul Rogojina, Livia Teodorescu Ciocénea, Sigismund Todutd, Peter Vermesy.De o mare
diversitate stilisticd, punand probleme de ritm, polimetrie, polifonie, politonalitate, contindnd chiar
elemente de aleatorism, sonatinele sunt compozitii menite sa-i familiarizeze pe elevi, respectiv pe
studenti, cu problematica muzicii moderne, ajutand la dezvoltarea simtului ritmic si al celui polifonic,
pregatindu-i sd inteleagd si s poatd interpreta complicatele structuri pe care aceastd muzica le
vehiculeaza. Cele cateva sonatine cunoscute si indragite de toti, studenti si profesori (de mult epuizate
din librarii), cum sunt sonatinele de Liviu Comes, sonatina nr.2 de Dan Constantinescu, sonatina de
Myriam Marbé, cea de Tiberiu Olah, sau cea de Martian Negrea, prezente in album, se Intdlnesc cu un
grup mai numeros de lucrari ce apar pentru prima data.

Albumul debuteazi cu Sonatina de Carmen Petra Basacopol (n.1926°), compusi in 1978.
Consecventa in darul sdu de esentializare poeticd, autoarea reuseste s concentreze in randuri putine,
cu mijloace aparent simple, multd frumusete si melodie. Cele trei parti ale lucrdrii sunt: ,,Allegro con
spirito”, ,,Andantino semplice”, ,,Allegro giocoso”.

SONATINA

Carmen Petra-Basacopol

" profesor universitar doctor, la catedra de forme muzicale a Universititii de Muzica din Bucuresti, un
timp si la Facultatea de Muzica a Universitatii Spiru Haret . Vezi Capitolul 1V.13.
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Allegro giocoso
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Sonatina de Peter Vermesy (1939 — 1989), care urmeazi, se distinge prin inventivitatea frazarii
in ostinato-ul mainii stangi, la partea I, ,,Allegretto”si in toatd partea a II-a, ,,Larghetto”.Partea a Ill-a,
,Vivo” este pigmentatd cu zgomote,
Allegretio
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,sul legno battuta”, adica ciocanituri pe capacul pianului care desigur vor distra pe micii
interpreti. Ex. Fragment din partea a Ill-a din Sonatina de Peter Vermesy
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La Sonatina de Myriam Marbé™ (1931 — 1977), observim frecvente schimbéri de masura. in
partea a Il-a, intitulatd ,Inventiune”, practic aproape fiecare bard de masurd este urmatd de o altd
indicatie metrica, aceastd polimetrie de sens orizontal fiind intreruptd la un moment dat chiar de o
polimetrie de sens vertical si de facturd eterogend, ceea ce, desigur, pune in fata interpretilor reale

" A studiat compozitia cu Sigismund Toduti. A fost profesor de armonie si contrapunct la Conservatorul
din Cluj. A scris lucrari simfonice, corale si muzicad pentru copii.

™ A studiat compozitia cu Mihail Jora, armonia cu Martian Negrea, orchestratia cu Theodor Rogalschi.
Profesoara de contrapunct si compozitie la Conservatorul din Bucuresti. A compus lucrari simfonice, camerale,

corale si muzica pentru copii, lucrari teoretice. Premii nationale si internationale de compozitie.
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probleme de rezolvat. Este un exemplu — dintre multe altele care se pot alege, de concentrare
problematica didactica, cu atat mai mult cu cét in acelasi fragment, observam si folosirea simultana a
cate doud moduri, de fapt, din masura 11 din ,,Inventiune” Incepand o secventa polimodald combinata cu
polimetria de care vorbeam mai sus, Exemplu: fragmentul citat din Sonatina de M. Marbé partea a 1l-a.
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Sa ne amintim insa §i vesela tema din partea I, ,,Animato”, masura de 6/8, care da nota de avant
si chiar de performanta intregii lucrari:

SONATINA
I
Myriam Marbé
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Cele trei Sonatine de Liviu Comes (1918-2004) (vezi Cap.IV.11) care urmeaza, ca si a patra,
(distribuitd in album dupa alte cinci sonatine ), au mai fost editate de Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor in 1969. Neintrecut in maiestria cu care calduzeste pasii micilor interpreti prin
claritatea, logica si coloritul compozitiilor sale, autorul ii invita pe elevi si pe noi, ca pedagogi, sd ne
facem timp pentru muzica, sd ne ascultim in studiul nostru la instrument, cu atentie, cu rabdare.
Sonatina nr.1 contine partile: ,,Allegro assai”, ,Lento”(un joc de cvinte si cvarte paralele) si un
Allegretto” sprintar si plin de verva.

SONATINA I
Liviu Comes
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Sonatina nr. 2 de Liviu Comes este bipartita, contindnd un ,,Andante affetuoso” si un ,,Allegro
con brio, martelatto”, in maniera de ,,toccata”.

SONATINA a II-a
Liviu Comes
|

Andsnte afﬁs’woso J-63
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Sonatina nr. 3 de Liviu Comes are trei parti: I. ,,Moderato”, II. ,,Andantino semplice”, de facturd
contrapunctica, III. ,,Allegro vivace”. Ex.din partea a II-a.
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in stilul sau lapidar, incisiv si sensibil, Dan Constantinescu’ (1931 - 1993), ne oferd in
continuare Trei Sonatine, dintre care Sonatina nr. 2 a mai fost editatd intr-un album in 1966, (o

lucrare In doud parti: “Moderato” si ,,Allegro”), iar celelalte doua, respectiv nr.3 si nr.1, ambele
tripartite, apar pentru prima data aici.

SONATINA I
Dan Constantinescu
|
Allegro B 4
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" Studii de compozitie cu Mihail Jora si Leon Klepper. Profesor de armonie si compozitie la Conservatorul
din Bucuresti. Autor de lucrari simfonice §i camerale. Premiul Academiei Romane in 1966.
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SONATINA aIl-a

Dan Constantinescu
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De notat ca partea a IlI-a din Sonatina nr.3 , ,,Allegro con brio” este scrisd bitonal, mana dreapta
in Do major, iar stinga in Re bemol major — In prima sectiune si in reprizd, iar in partea mediana
invers: ména dreapta in Re bemol major si stanga in Do major.

III

Allegro con brio
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Asa cum era si firesc s fie, albumul de sonatine este, totodatd, expresia multicolorda a unui
buchet de personalititi, fiecare cu originalitatea sa, ceea ce si confera intregului o frumusete sporita.
Intre aceste personalititi, o notd aparte o creeazi Paul Rogojind~ (n.1949), cu Sonatinele sale
monopartite, datate ambele 1981. Fard sa aiba un program declarat, prin structura lor acestea incita
imaginatia elevilor la crearea, la gasirea unui cvasi-program personal. Prima Sonatind poarta indicatia
»Allegro vivo”, a doua este intitulatd Simboluri romdnesti, omagiu lui lon Tuculescu.

Omagiu lui Tuculescu
SONATINA
,.Simboluri Romanesti”
Paul Rogojina
Ad libitum (libero)

rl

Moderailo

Sonatinele care urmeaza sunt de dimensiuni mai mari, mai dezvoltate nu numai ca intindere ci
si ca limbaj, fiind destinate elevilor mai avansati si studentilor. Despre Sonatina nr. 4 de Liviu
Comes (1918-2004), compusa din trei parti: ,,Allegretto”, ,,Adagio”, ,,Allegro giocoso” — despre care
am amintit deja, am mai putea mentiona desfasurarea discursului musical cu dese schimbari de
atmosferd, de tonalitate chiar, prin afisarea altei armuri Tnainte de dezvoltarea din partea I-a si
revenirea la tonalitatea initiald, cu armura initiala, in repriza. Schimbari de tempo in partea a Ill-a,

™ A studiat compozitia cu Tudor Ciortea. Profesor de pian la Bucuresti. Autor de lucrari instrumentale,
corale, de orchestra i muzica pentru copii.
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»Allegro giocoso”, marcate cu indicatii metronomice si termeni de miscare §i expresie ca: ,,grave”,
»agitato”, ,,impetuoso”, ,,squillante”, ,,allegro vivace” etc. si cu nuante atent notate — indicatii ce obliga
pe interpret la un studiu foarte constiincios, iar pe pedagog la o exigenta riguroasa.

SONATINA
Liviu Comes
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IntAlnim, in continuare, in album, o sonatind in trei parti: ,,Poco rubato”, ,Moderato poco
rubato” si ,,Allegro” — de Valentin Petculescu (vezi cap.IV.24), (n. 1947). Este o lucrare echilibrata ca
proportii, in care discursul muzical utilizeaza fraze ample, clare, interogative, afirmative, meditative,
de o nostalgie discretd — in partea I, de o structurd mai liberd, cu polimetrie orizontald in partea a II-a
si cu o adevaratd demonstratie de procedee ornamentale In microvariatiunile ce se dezvoltd pe o tema
pregnant ritmica in partea a Ill-a, ,,Allegro”-ul final.

Poco rrbato
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Moderato poco rub ato
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Sonatina de Doina Nemteanu Rotaru” (n.1951), este alcatuitd din trei parti: ,,Vivace con grazia”,
,Lento rubato”, , Tranquillo (Presto giocoso)”. Dintre acestea partea a Il-a ,,Lento rubato” este o
pagind plind de poezie, cu elemente de notatie aleatorica, stimuland imaginatia si inventivitatea
interpretului. Intreaga lucrare respira o atmosfera de puritate, prospetime si voiosie.
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A studiat compozitia cu Tiberiu Olah. Profesoard de armonie si contrapunct la Universitatea de Muzica
din Bucuresti. A scris lucrari simfonice, de camerd, corale si muzicd pentru copii. Lucrari teoretice. Premiul
Academiei Roméane in 1986.
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Sonatina de Adrian Torgulescu” (n.1951), prin scriitura sa mai aspra, mai metalici, de o rigoare
»feritd” — as putea spune — de orice sentimentalism, prin problematica sa de ansamblu, este mai curand
o sonata deghizatd sub denumirea de sonatind. Cele trei parti: ,,Allegretto”, ,,Andante” si partea a
treia, Tema cu variatiuni — 5 variatiuni si tema recurentd — sunt lucrate cu sobrietate si siguranta.
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Profesor universitar doctor la Universitatea de Muzica din Bucuresti, catedra de compozitie. Studii de
compozitie cu Aurel Stroe si Tiberiu Olah. Lucrari simfonice, camerale, opera, lucréri teoretice. Premii nationale

si internationale, Vicepresedinte (1990),presedinte (1994) al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia. Ministru al Culturii si Cultelor (2005).
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Ed1tata pentru prima datd in 1953, la Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Sonatina de Tiberiu
Olah™ (1928-2000) este alcatuita din trei partl ,,»Allegro ritmico”, ,,Andante cantabile”, ,,Allegro ritmico”.
De-a lungul anilor, aceastd sonatind si-a castigat o pozitie privilegiatd printre lucrarile romanesti
interpretate de studenti, mai ales prin partea a lI-a, o pagind de mare frumusete melodica, lirica, ce poate fi
redatd cu deosebita sensibilitate si poezie.

II
Tiberiu Olah
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Desprinsd din ciclul Portrete si autoportrete, Sonatina urmtoare apartlne compozitorului
Theodor Dragulescu (n.14.VI1.1932, Bucuresti,-d. 7.VIL. 2002, Bucuresti) si este alcituita din trel
parti: ,,Moderato”, In masuri altematlve, de 3/4, 2/4, 4/4 in expozitie, 11/8, 5/8, 8/8, 12/8, 6/8 —
partea mediand, (dezvoltarea) a partii I, care se incheie ,,Poco meno mosso” in fortissimo ,,risoluto e
brutale”(?!), o cvasi cadenta ,,ad libitum” i o Coda in ,,Tempo”, masura de 9/8 (2+3+4), 2/4, 6/4,
(2+2+2), 4/4, de la fortissimo la pianissimo. Partea a II-a ,,Coral” — ,,Moderato molto”, in 4/4 iar
partea a I1I-a ,,Inventiune” — ,,Moderato ben marcato”, in masurile de 3/4, 2/4.

I
INVENTIUNE

" Studii de compozitie la Moscova cu E.O. Messner. Profesor de compozitie la Conservatorul din
Bucuresti. Opera prestigioasd in variate genuri muzicale: simfonice, vocal-simfonice, camerale, corale, muzica
de ﬁlm Premiul Academiei Roméane in 1965, numeroase premii internationale.

" A studiat compozitia cu Mihail Jora. Functii: secretar muzical al Filarmonicii ,,George Enescu” si redactor

muzical la Radio Bucuresti. A scris lucrari s1mf0n1ce instrumentale si de camera.
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Sonatina de Sigismund Todutd (1908 — 1991), este tripartitd. Partea I, ,,Semplice, un poco
giocoso”, brodatd pe un acompaniament ostinat ce aminteste tambalul. Partea a Il-a, ,,Semplice, non
troppo legato”, are multe interventii ,,rubato”, intre fraze pline de elan, sau notate chiar ,,vesel cu intentie
de joc”, iar partea a Ill-a, ,,Molto leggiero e gaio”, contureaza o lucrare concertanta, debordanta de viata.

Sigismund Toduta
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Molto leggiero e galo |
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Dintr-o sfera total diferitd ca atmosfera, stil - modern, improvizatoric, fin, nuantat —, dupa un
semicentenar distantd de maestrul anterior, ne apare Sonatina de Livia Teodorescu-Ciocinea (n.1959).
Structuratd in doud parti: ,,.Lento” alcatuit din fragmente ,,giusto”, urmate de lungi portiuni ,,.Senza
misura” si partea a II-a ,,Con motto”, rapid, capricioasa si din nou ,,Lento, senza misura” cainp. I.

™ A studiat la Cluj cu Martian Negrea si la Roma cu Ild. Pizzetti. Profesor universitar doctor (titlu obtinut
la ,,Instituto pontifico di musica sacra” din Roma (1938), profesor de compozitie, rector, director al Filarmonicii
din Cluj. Opera vastd in toate genurile muzicale. Autor al unor lucrari teoretice de referintd asupra formelor
musicale ale Barocului in muzica lui J.S.Bach. Premiul de compozitie ,,George Enescu” (1940), Premiul de Stat
(1954), Maestru Emerit al Artei (1957), Membru al Academiei Romane 1990).

" A studiat compozitia cu Myriam Marbé si Anatol Vieru.Studii postuniversitare in Anglia. Corepetitoare la
Opera Nationalad din Bucuresti. Cadru didactic la Universitatea de Muzica. A scris muzica de opera, instrumentala si de
camera. Activitate concertistica pianistica. Distinsa cu premii atat in tara, cat si peste hotare.
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Livia Teodorescu-Ciocanea
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Sonatina de Martian Negrea' (1853 — 1973), incheie in mod srilucitor — in plan pianistic de
dificultate deosebitd —, dar emotionant si cuceritor prin autenticul sau ethos roméanesc, editia din 1994
a acestui Album . Sonatina op. 7 de Martian Negrea este alcatuita din trei parti: ,,Allegro moderato e
poco rubato”, partea a II-a ,,Andantino semplice e molto espressivo” — o Tema cu sase variatiuni
diversificate melodic, ornamental, crednd pasaje de virtuozitate tehnica (variatiunea nr.2), armonic
(nr.3, 4), pentru a opta pentru o tehnicd de octave si acorduri ce amplifica intensitatea discursului pana
la FFF; partea a Ill-a ,,Allegro” pare o chemare la joc (opt masuri) urmata de ,,Allegro vivace” jocul
propriu zis, alert, vesel, energic, optimist.

SONATINA OP. 7

Martian Negrea
I
Allegre moderalo & poco rubalo . .
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™ Profesor universitar de armonie, contrapunct si compozitie la Conservatorul din Cluj si Bucuresti.Creatie

de prestigiu in toate genurile (Vezi Capitolul IV).
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Editia din anul 2000 a Sonatinelor pentru pian de Compozitori Romdni, ingrijitd de prof. univ.
dr. Georgeta Stefanescu Barnea, realizatd tot de Editura Fundatiei Romdnia de Mdine, ne ofera in plus
fatd de editiile precedente, in incheiere, Sonatina de Doru Popovici (n.1932), lucrare prezentata in
Capitolul I'V. 16.

SONATINA PENTU PIAN
Doru Popovici
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Consider intregul grupaj de sonatine prezentat o contributie deosebit de valoroasd adusa
repertoriului romanesc pentru pian, nu numai prin prisma caracterului de material didactic care,
desigur, este aspectul primordial al sdu, dar si prin calitatea de repertoriu artistic, in general, pentru ca
lucrarile cuprinse aici, interpretate cu intelegere, maiestrie profesionald, acuratete tehnica si ceea ce
este esential intotdeauna — cu interes si cu convingere — pot figura oricand in programele de recital.
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UNIVERSITATEA ,,SPIRU HARET”

FACULTATEA DE MUZICA .VICTOR GIULEANU™

SONATINE

PENTRU PIAN
DE
COMPOZITORI
ROMAN!

volumul !l
Edize ingrijitg de
Prof.univ.dr . GEORGETA STEFANESCU - BARNEA

Cuvént tnainte de

Profouniv, LIVIU COMES

Editura Fundatiei ,,Roménia de Maine”
Bucuresti, 2000
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VI. CONSIDERATII PRIVIND
CREATIA CONCERTANTA PENTRU PIAN

In contextul dezvoltarii bogate, multidirectionale, efervescente, a creatiei muzicale contemporane
roméanesti, un loc deosebit — prin aria largd a publicului céruia i se adreseazd — il detine creatia
concertantd pentru pian. Ancorarea puternicd in melosul autohton, problematica filosoficd a omului
zilelor noastre, optimismul, pulsatia plind de viatd a strabunelor ritmuri populare, nostalgia cantecului
lung, doinit, sunt elementele cele mai caracteristice, care definesc profilul aparte al concertului romanesc
pentru pian si 1i conferd originalitate in muzica universald contemporana. Aceste trasdturi apar ca
elemente comune ale unor lucrari de o factura foarte diversificata atat ca stil, cat si ca mijloace, procedee
tehnice utilizate.

Astfel, o bund parte din lucrarile concertante existente sunt scrise in forme traditionale, tematice,
tonale. Din aceasta categorie fac parte lucrdri mai vechi, dintre care voi aminti concertul Pe Culmile
Carpatilor de Stan Golestan™ prezentand elemente de programatism si utilizind voci umane in
orchestra, Concertul de Sabin Dragoi, Concertino de Dinu Lipatti, Concertul op.19,nr.2 de Filip
Lazir  (de o interesantd factura contrapunctica) etc.

Concertul care reuseste pe deplin o reliefare stralucitoare a liniei pianului solist, exemplu de
maiastra glefuire si punere in valoare a monodiei caracteristice romanesti, a unisonului plin de verva si
culoare, este Concertul pentru pian §i orchestra de Paul Constantinescu, lucrare distinsa cu Premiul de
Stat pe anul 1953.

Departe de orice incarcaturd de prisos, transparenta, claritatea melodiilor, orchestratia aerisita, unele
inflexiuni bizantine, conferda Concertului de Paul Constantinescu o prospetime, o noutate si un farmec fara
egal in intreaga literaturda a genului. Spatiul nu ne ingéduie sa ne oprim mai mult si asupra altor lucrari
construite pe principii oarecum asemanatoare, cum sunt Concertul pentru pian si orchestra de Alexandru
Velehorschi™ ', sau cele apartinand lui Nicolae Buicliu, Mircea Chiriac, Concertul de Carmen Petra
Basacopol si vigurosul Concert pentru pian si orchestra de Valentin Gheorghiu, scris in 1959 si distins cu
Premiul ,,George Enescu” de catre Academia Roméana.

Dintre acele lucrdri care imbind o formd tematica, traditionald cu unele mijloace noi de
alcatuire, putem cita cele doud concerte pentru pian si orchestra de Pascal Bentoiu: — primul, o reusita
incontestabild a genului — realizat Intr-un limbaj clar, melodios, cu ritmuri sugerand arhaice serbari
dionisiace, cu o originalda armonie, reunind in mod inedit elemente postenesciene cu inflexiuni
neoromantice si actuale; — al doilea, mai modern, o lucrare plind de nerv, fantezie si stralucire, cu
elemente de programatism, o muzicd plind de tinerete si adresatd tineretului, puternic ancorata in
contemporaneitatea romaneascd. Remarcdm renuntarea la simetriile de tip clasic, utilizarea
principiului ciclic, cromatizarea intensa atat pe plan vertical cat si orizontal. De asemenea pot fi citate
Variatiunile pentru pian si orchestra de Tudor Ciortea, o muzica intelectualizata, de un deosebit
rafinament, aducand 1n planul novator formule mici, de esentd modala, zone de imitatie restranse, in
general o mare economie si concentrare de elemente expresive.

* Articol aparut 1n revista ,,Muzica”, nr. 10, oct.1974, pag.21-22, semnat Georgeta Stefanescu Barnea,
completat si actualizat.

™ Interpretat in prima auditie de susnumita in 1967, cu orchestra Conservatorului, la Ateneu. (Disc
Electrecord, cu orchestra Radio)

™ Inregistrare speciald cu Orchestra Radio in prim auditie si concert public cu Filarmonica din Baciu,
p.a. 1971, solista Georgeta Stefanescu Barnea.

" Inregistrare speciald cu orchestra Radio si concert public cu orchestra Filarmonicilor din Botosani si
lasi, prima auditie — versiunea noud — , solistd Georgeta Stefanescu Barnea.
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Tendinta de integrare a solistului Tn masa orchestrei, ca urmare a cresterii potentialului simfonic,
uneori dramatic, al unor lucréri concertante pentru pian, se reliefeazd in Concertul de Liviu Glodeanu,
lucrare de o robustete asprd, imbinand ritmuri de esentd popular ardeleneascd, intr-o constructie
riguroasa si clard, precum si in Scenele pentru pian si orchestra de Dan Buciu.

Printre lucrarile concertante ce utilizeaza procedee dintre cele mai noi, ca: atematismul,
serialismul, aleatorismul, poantilismul, sunete nedeterminate precis, alternanta netraditionald a
partilor, se inscriu Concertul pentru pian si orchestra de coarde de Dan Constantinescu, lucrare de o
elevata elaborare intelectuald, apropiata de stilul cameral, premiata de Academia Romana, precum si
lucrarea Jocuri pentru pian §i orchestra de Anatol Vieru, coloratd cu elemente_ilustrative de o mare
forta sugestiva. Cultivarea inovatiilor in orchestratie, predilectia pentru percutie se adauga elementelor
de mai sus in lucrari cum ar fi: — Evenimentele 11111, pentru pian preparat, percutie in pian, chitara
electricd, contrabas, vibrafon, corn, marimba si 6 imprimari magnetice de Mircea Istrate; — Studiu in
doud parti pentru pian concertant, lemne, alamuri, celesta si baterie, op.64 de Marcel Mihalovici; —
lucrarea Muzica de concert pentru pian, percutie si alamuri de Aurel Stroe a caror noua facturd a
solicitat §i Tmbogatirea notatiei cu noi moduri de atac explicate intr-o legenda introductiva. Din punct
de vedere al executiei aceste lucrari solicita o noué conceptie interpretativé antrenénd tot mai mult
de a 1mprov1za. De asemenea, devine aproape obhgatorlu cantatul dupa note, 1egat de aspectul grafic
tot mai incarcat i mai diferentiat de la o partitura la alta.

Pentru a aprofunda putin aspectele enumerate mai sus, am ales pentru exemplificare, pentru
inceput, Concertele nr. 1 si nr.2, pentru pian si orchestra de Nicolae Brandus .

/OS
I/\VA/ \UES

Concertul I pentru pian, si Orchestra de Nicolae Brandus (1978),
prima auditie — mai 1979, lasi, Filarmonica ,,Moldova”, dirijor lon Baciu, solist Serban Dimitrie
Soreanu.

Editura Muzicala a tiparit acest Concert in 1988, cu o interesantd Prefatd, tradusa in engleza,
franceza si germana, semnata chiar de compozitor, continand atat explicatii privind geneza lucrarii cat
si amanuntite indicatii de executie, foarte necesare, avand in vedere configuratia moderna a lucrarii,
organizatd 1n doua parti.

Partea I, este scrisa in masurd alternativa, fiecare tact avand o alta indicatie metricd. Exemplu:
1/4, 5/4, 1/4, 3/4, 8/4, etc. Pianistul solist bate in placa de bronz cu doua baghete de lemn sau alt
material dur, pana la reperul [D], unde incepe sa cante pe claviaturd in pianissimo, in registrul foarte
grav, rapid, — cvintolete de treizecidoimi — pe fondul de ,,glissando”-uri din orchestra, pana la reperul
[F], de unde se canta ,,cat de repede este posibil”, un alt desen cromatic, volute in miscare contrara. La
[G], aceleasi valori rapide, insad in duble de cvinte, apoi sexte, cvarte marite, secunde, terte etc., dupa
formule de tehnicad pianistica asemanatoare celor din ,,Tratatul” de acest gen de profesorul Dragos
Tanasescu, pana la [I] etc.
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In partea a II-a, care debuteaza prin batii cu baghete moi pe coardele pianului do si fa# miscarea
este d = 120 MM, ,,tutti” cluster in pianissimo péana la reperul [3], cand ,,piano tacet” pana la [4]...
Spre final, 40 de masuri se emite sunetul ,la” in contra octava, prin lovire a coardei pianului cu
baghete, dupa care orchestra emite sunete in registrul supra acut si ,,glissando”-uri. De la nr. 18 in
tinuta imobild se urmdreste o muzicd imaginara (in mintea pianistului) dar nu se aude nimic la pian,
numai in orchestra, din cand in cind, rarefiat, acorduri sau octave pierdute in acut.

® with 2 sofl sticks on the strings
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Fragment din Prefata:

Scnema de mai jos infatiseszd arhitectura gemerald o luerdrii, ciementele flgurative &1 de orga-
nizare sonord care o compur. Trecind prin etape succesive, in general prin transfurmmdel lente, muzics
evoluenzi de la percutii cu sunet nedeterminat, efecte variate de zgumat in orchesird i non claviaturistice
la pian, spre rezonanta naturali (cea dintii de MI, apoi ultima, de LA}, care urmeaza sa se impuni spre
sfirsit in zomele el cele mal acute, Ia pian clupindu-se discret corzile. Totedata, odatd cu primelg secvente
de glissando in orchestrd, la pian urmeazd si se dezvolte claviaturistic o serie de principli tehnice-planis-
tice, arganizate rational dupd metode clasice si mai  noi ale studiului acestul instrument (vezi Hanen,
Czerny, Cortot, Dragos Tanasescu), care au fost uplicate cu rigoare de compoziter, conform unor algo-
ritmi la fel de rationali de organizare pseudo-modald  cromaticid a discursulul muzical. Tehnica acor-
died urmeaza sa capete ulterior aspectul unui fugato pe trei voci, intr-o ambiantd  cromatica poiimod;\la.
Primnul fetus {minutul 13} marcheazd trecerea brusca de Ja glissando orchestral la pulsalie egald, sincrona
re intreg ansamblul. Totodatd aici incep si se afirme elemente figurative (corespondente unor anume
etape caracteristice ale limbajuini muzical) ce vor fi integrate in evolutia generala a discursuiul (rit-
muri folclorice de dans, apoi teme, fragmente melodice pentatonice permanent medulante, apol, In
partea a doua, motive din Bihor cu evarta miritd specificd, inscrise in modul acustic de MI sl de LA).
Totodatd in acesstd a doua parte este enuntat un sistem pelimetric general care subintinde Inireaga
Lclaviatura® sonora, fiecirui sunet acordindu-i-so o anumita ratd, strict individuald, de aparitic (pulsa-

tic} o centextul general.
!
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Al II-lea Concert pentru pian si orchestra de Nicolae Brandus a fost scris intre 1990 — 1993. Are
4 parti: Moto perpetuo, Intermezzo, Pot-pouri, Remember. Prima auditie a avut loc la Chisindu, in
aprilie 1995, solista Inna Oncescu, in compania Filarmonicii dirijate de Valentin Doni.

Partea [ — ,,Moto perpetuo”. De aceastd data, preaplinul incarcaturii emotionale s-a revarsat in
formd cvasi-traditionala, autorul ne mai fiind atdt de preocupat de subtilitati structurale, ci ldsand
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valurile de treizecidoimi sd se urmareasca fara incetare, ,,agitato”,d = 75, in registrul acut, imbogatite
prin procedeul variational pana la reperul [90], cind se instaleaza sectiunea B, cu o configuratie
diferita ritmic si cu o linie melodica in octave, acorduri si multe arpegii la mana dreapta;

I MOTO PERPETUO

Nicolae Brandus
Apitatol) .26
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Partea a II-a ,,Intermezzo”, Lento, explodeaza in fortissimo-ul orchestrei, solistul dand replica
dupa primele 5 masuri si continuand 1n octave, salturi, cu o energie salbatica, pana la reperul [35],
»espressivo”, de un dramatism sec, dur, topit in segmentul ,,armonioso”, arpegiat si, din nou ,,molto
rinforzando”, attacca.
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Partea a Ill-a, ,,Pot-Pouri”, & = 127, sempre fortissimo, triluri in registrul acut, pana la masura
22, Meno mosso, triluri In bas, ména dreapta brodand dantelarii complicat frazate, arpegii, cromatizari
si derulari multiple. Glissando-uri si pe clape albe si pe clape negre, schimbari de tempo: ,,meno
mosso”, ,,Lento”, ,,Giocoso” cu o melodie veseld, apoi ,Presto”, ,glissando”la ambele maini
marcheazd reexpozitia. Tema principala revine in ,,Molto meno mosso”.

IT1. POT-POURRI
Nicolae Brandus
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Partea a IV-a, ,,Remember”, piano, &' = 75 este o naratiune expresiva, ca un cantec popular,
expus de orchestra. Pianul solist intrd cu un pasaj ascendent, ,,veloce” dar ,,armonioso”, continuat
»cantando”, cu o melodie in octave, replica a celei expuse de orchestra, cu comentarii in broderii
cromatizate. Amintirea este sublima, dar doare, se frange In suspine, disipandu-se In neant

IV-a REMEMBER
Concertul Nr. 2 _ - Nicolae Brandus
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De o surprinzatoare si placutd auditie ni se prezinta lucrdrile concertante pentru pian solo sau pentru
pian si banda magnetici de Maia Ciobanu’. Desprins total de realitatea palpabild, muzica ei ne conduce pe
un taram oniric unde structura ,.fluviu” a unor dezvoltari continue ne antreneaza mai departe, mereu mai
departe, in alte peisaje sub alte reflectari de lumini , de ,,ape”, spre ocean, intr-un flux continuu. O noud optica
asupra esteticii muzicale utilizeazd tehnici diversificate, apartinind structurilor arhaice, modalismului,
spectralismului, ,,noii consonante” etc. Diferite niveluri temporale se suprapun si se resintetizeaza intr-o noua
coerentd, un alt sens si o imagine artisticd personald in cadrul curentului postmodern. Tehnica pianistica a
pieselor sale este de un inalt grad de dificultate . In lucrarea Da Suonare, de exemplu, este de necrezut ct de
dificila poate fi o partitura scrisa la doua voci, iIn doud moduri suprapuse, cu accidenti ce actioneaza numai
asupra notei pe care o preced, in miscare uniforma si simultana, dar rapida:

Maia Ciobanu
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In partea mediana a lucrarii Da Suonare de Maia Ciobanu, configuratia scriiturii devine
polifonica, apoi acordica, rarefiindu-se treptat, pana la final. Lucrarea a fost compusa in 1976, editata
in 1983,in ,,Piese pentru pian de compozitori romani”, Ed. Muzicala, disc Electrecord ST- ECE
02591(1977) si Athens, Greece (1997).

Concertul pentru pian si banda de magnetofon (1990), de Maia Ciobanu romantic Tn esenta si
desfagurare, pastreaza cele trei parti ale concertului clasic, forma de sonatd dilatdndu-se astfel:
expozitia in partea I, dezvoltarea si repriza in partea a Ill-a, Fantasia, in timp ce partea a II-a este o
Temd cu variatiuni. Dialogul solist- orchestra este inlocuit de dialogul solist-bandd de magnetofon,
personajul ,,pianistic” 1si sustine punctul de vedere pasional, retoric, in dialog cu comentariile
distorsionate replicate de banda de magnetofon, conflictul raimanéand neelucidat pana la finalul lucrarii
(partea a I1I-a)

Concertul a fost dedicat Ilincai Dumitrescu , prezentat in prima auditie de aceasta in recitalul din
10 aprilie 1991, la Sala mare RTV.
timbre ale instrumentelor traditionale si cele electronice, prezenta unei lucrari concertante pentru pian solo este
0 raritate.**In contextul creatiei — prin excelentd simfonica, de opera cu *igeciﬁc de teatru instrumental, (vezi
Urmuzica , de camera, vocal-instrumentald, compozitorul Sorin Lerescu  (n.14 nov.1953,Craiova) a dedicat

" Nascutd la 5 mai 1952,]1a Bucuresti, Maia Ciobanu a studiat compozitia la Conservatorul ,,C. Porumbescu” din
Bucuresti, cu Dan Constantinescu si Myriam Marbé, s-a perfectionat la Darmstadt. Conferinte, concerte, studii de
muzicd electronica, Suedia, Germania, Elvetia. Premii (premiul Academiei Romane (1998), Premiul Uniunii
Compozitorilor (1999), Medalia ,,Meritul Cultural”(2004). Conferetiar univ. dr., Facultatea de Muzica a Universitatii
Spiru Haret, profesor asociat la Universitatea Nationald de Arta teatrald si cinematografica ,I.L. Caragiale” din
Bucuresti. Emisiuni radio si TV. Compozitii in domeniul simfonic, vocal-simfonic, cameral, vocal, muzica electronica,
de balet si de scend, interpretate in Europa, S.U.A., Canada. Membra a Uniunii Compozitorilor din Roménia, a Ligii
Internationale a Compozitoarelor ILWC), IAWM), (ICMA) Presedinte al sectiunii nationale Romane a SIMC (2002-
3) Editor — infiinteaza grupul Alternative de creatii contemporane.

™ dupa poemul erotico-eroic i muzical ,,Fuchsiada” de Urmuz,libret de Pavel Puscas ,, Opera Urmuzica
mi-a oferit ocazia Indelung pregititd, de a vizualiza conceptele avangardei urmuziene in straturi polifonice
gandite a fi compatibile cu ideile de recompunere sonora continud.”

™ Sorin Lerescu compozitor, conf. univ. dr. Facultatea de Muzici a Universitétii Spiru Haret, studii Universitare
Muzicale Bucuresti cu Tiberiu Olah si Anatol Vieru, post-universitare cu Ton Leeuw Brian Ferneyhough, Morton
Feldman. A fondat grupul ,, Traiect”(1982) si Festivalul International ,,intanirile Muzicii Noi” Briila (1997) Presedinte al
Sectiunii Nationale Romane a Societatii Internationale de Muzica Contemporana (SNR-SIMC) (din apr. 2003) membru
SACEM (Soc.Autorilor,Compozitorilor, si Editorilor de Muzica-Paris) Premiul Uniunii Compzitorilor (2003). Meritul
Cultural (2004).Jurii, conferinte, emisiuni radio TV, concerte, festivaluri etc in tara, Europa, Australia, SUA.
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pianului lucrarea Piano-Canto pentru pian solo (1980), p.a. 21.06.1981, Bucuresti Sala Dalles, solist Paul
Rogojind si Phonologos Il pentru orga sau pian solo (1984) prezentatd de Constantin Sandu (varianta pentru
pian) si Nicolae Licaret (varianta pentru orga).

Piano-Canto de Sorin Lerescu_reprezintd, de fapt, o introspectie in universul memoriei afective, sub
forma unui continuum sonor format din repetari obsesive de acorduri (la méana stdngd) insotite de fulguratii
melodice si structuri omofone (la mana dreaptd). Vocea pianistului insoteste discursul muzical ca o prelungire a
sonoritatilor pianului, cresterile si contrastele dinamice prefigurand clusterul in fortissimo possibile din finalul
lucrarii. Formatia ,,Pro Contemporania” a inclus aceasta lucrare in concertele sustinute in anul 2003 la Bucuresti,
New York, Viena si Budapesta.

PIANO-CANTO
Sorin Lerescu
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Phonologos III , pentru orga sau pian solo, pune in evidentd un tip de discurs sonor care are la baza relatia:
continuitate-discontinuitate. Parametrul armonic are o evolutie lentd, in timp ce parametrul ritmic rdméne
neschimbat. Armoniile figurate suplinesc intrucatva absenta unui contur melodic pregnant. Phonologos I1I aduce
in prim plan ideea de acumulare treptata din registrul acut spre registrul grav. Sunete izolate constituie incipitul
unor acumulari armonice cu rol in configurarea unui alt parametru: cel dinamic.

PHONOLOGOS III
Pour Orgue (Piano solo)
Sorin Lerescu
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Sorin Lerescu, PHONOLOGOS III (fragment din partitura)

Practica a dovedit cé se pot crea lucrari valoroase utilizdnd procedeele cele mai diverse. Important rimane
scopul, sinceritatea si talentul cu care se aleg mijloacele tehnice §i de expresie, foarte noi sau mai vechi,
madiestria cu care se alcdtuiesc intr-o forma sau alta, dupd o maturad chibzuinta. Preocuparea pentru inovatie,
interesul pentru investigarea zonelor necunoscute ale orizontului sonor, sunt laudabile atita timp cat nu devin un
scop in sine, nu pierd legatura cu valoroasa mostenire a realizarilor acumulate de muzica romaneasca prin
eforturi de migald plina de daruire artistica, atat timp cat nu uitd cd muzica se adreseazd omului integral, nu
numai omului cu puterea sa sporitd de abstractizare filozoficd si intelectualizare, dar i omului cu emotiile,
bucuriile, sentimentele si aspiratiile sale.
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VII. CONCERTE PREZENTATE iN PRIMA AUDITIE

Concertul pentru pian si orchestrd
Pe Culmile Carpatilor de Stan Golestan

Unul dintre cele mai ,,elaborate” capitole din activitatea mea concertistici a fost munca de
pregatire a Concertului pentru pian si orchestrd Pe Culmile Carpatilor de Stan Golestan. (n. 26 mai
1875 d. 21 aprilie 1956). Spun aceasta deoarece, descoperind in Bibliotecd o partiturd de orchestra
format ,,de buzunar” cu acest concert de ample dimensiuni si intelegind din lectura Iui ca este conceput
in spirit autentic romanesc, interesant prin limbajul sdu direct, melodios, inteligibil si apropiat de
fondul afectiv al ascultdtorului cel mai putin avizat, intr-un cuvant accesibil, fard a fi facil, intr-o
perioada cand o serie de lucrari contemporane practic fac abstractie de posibilitatea de Intelegere a
auditorului, alungandu-l in loc sd 1l apropie de sala de concert, m-am hotarat sa-1 studiez. Pentru
aceasta, am extras inti partea pianului solist, lasand loc pentru partea pianului II (alte doua portative
adiacente). Apoi, am facut singura reductia orchestrei, pe care am adaugat-o pe aceste doua portative,
pentru a putea exersa lucrarea cu pianul II. Ulterior, am solicitat extragerea stimelor pentru orchestra,
prin biroul de copiat note al Conservatorului. Toate aceste operatiuni solicitind un foarte mare volum
de munca si de timp — care in cazul studierii oricarui alt concert editat normal, cu intregul sau material,
oferit interpretului de la inceput, ca de la sine inteles — , sunt o etapa nestiuta, nebanuitd macar, pentru
public. Am studiat acest concert cu multa staruintd, cu pasiune — pot s zic, constatind , pe parcurs, ca
este gandit foarte orchestral, in sensul ca pianul este mai mult integrat Tn masa orchestrei, decat
evidentiat solistic, dar muzica lui tot frumoasd ramanea, incdt a fost o placere sa-l lucrez. L-am
prezentat in prima auditie in cadrul unei sesiuni stiintifice, cu Orchestra de Studio a Conservatorului,
dirijata de Grigore losub, la Ateneu, la 12 mai 1967.

Inregistrarea speciala s-a facut cu orchestra de Studio a Radioteleviziunii Romane, dirijor Carol
Litvin, solistd Georgeta Stefanescu Barnea si a devenit disc Electrecord, ECE 0493, in 1971.
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Stan Golestan s-a nascut la Vaslui, a plecat sd-si continuie studiile incepute in tara, la Paris, la
»Schola Cantorum”, unde i-a avut profesori pe Vincent d’Indy, Auguste Sérieyx, Albert Roussel si,
dupa multi ani, s-a perfectionat in compozitie cu Paul Dukas. S-a stabilit in Franta, dar toata viata s-a
considerat roman si in lucrarile lui a dovedit o afectiune pe care departarea in loc sa o estompeze a
amplificat-o, iar prin articolele, conferintele, concertele organizate in care a prezentat multe lucrari in
primd auditie, Tmpreund cu sotia sa, cantireata Madeleine Lagarde, a contribuit la popularizarea
creatiilor scolii roménesti de compozitie, In Franta si Olanda. A activat ca Secretar general al
Federatiei Internationale a Criticilor Muzicali si Dramatici si ca Presedinte al Cercului criticilor Straini
din Franta. A compus muzica simfonica, rapsodii, concerte, muzica vocald, muzica de camera. A fost
profesor de compozitie la ,,Ecole Normale de Musique” din Paris. A obtinut Premiul I ,,George
Enescu” (1929).

Concertul Pe Culmile Carpatilor, n original Sur les Cimes Carpathiques, cu subtitlul Varful cu dor
scris in limba romand, Concerto pour Piano et Orchestre de Stan Golestan este structurat clasic, in trei
parti. De fapt, este o lucrare programatica ce ne proiecteaza inca din titlu in universul de ,,Ja munte” al
indltimilor nnegurate de ceturi sau senine, in care s-a nascut legenda ciobanului indragostit din Varful cu
dor. Partea I, ,,Allegro”, Zi de sarbatoare — Voci in noapte evoca atmosfera destinsa, Insorita si calda a unei
zile de sarbatoare dintr-un sat romanesc de la munte. Tema I este dansanta, expusa de suflatori in dialog de
solo-uri de flaut, clarinet, oboi, pe un fond de arpegii delicate ale pianului, sustinute pe alocuri de sonoritati
de taraf, (,,I’espressivo a la tzigane”). Tema a Il-a , prezentata de pianul solist, aminteste de hora Banul
Mardcine, foarte cunoscuta la granita dintre cele doud secole, XIX si XX. Dupa o prelucrare bogata, cu
caracter viguros, optimist, o cadenta ,,ad libitum”, o revenire ,,A tempo meno mosso” §i o adevarata
cascadd in ,,a Tempo allegro”, treptat apele se linistesc, se lasd noaptea i urmeaza sectiunea ,,Lent” —
,Voci in noapte”. In singuritatea si linistea noptii de pe Varfil cu dor se aud voci minunate care-i alind
infrigurarea si ,,urdtul” tinarului cioban. In partiturd isi fac aparitia doua voci de soprane si o altista
amintind prima tema, — un moment de adevarata surpriza intr-un concert instrumental —, dupa care partea I-
a a Concertului (n original: “Jour de Féte — Voix dans la nuit’) se incheie in aceeasi atmosfera tonica de la
inceput, in ,,vivo”, galagios, in ,.fortississimo”. O caldid melodie intonatid de cornul englez, ne apropie
panorama nemarginité, de basm, ce se deschide ochiului de pe inaltele creste carpatine, in debutul partii a
I-a, ,,Molto lento”, intitulatd Singuratate, in original ,, Solitude”. Oboiul 1i da replica inflorit, ornamentat,
pentru ca pianul solist ,,visator”, (,,reveur”) dar ,,a Tempo”, sa expund la randul sau, prima tema, bogat
invesmantatd cu pasaje, triluri, arpegii pierdute in ,,pianissimo”, sectiunea ,,Adagio”, prezentata in altd
tonalitate, trecand din fa# minor la mi bemol minor (prin schimbarea armurii) expune tema tot la suflatori,
pianul intrind discret, acompaniind solo-ul de flaut, preludnd apoi conducerea discursului muzical.
Tonalitatea se schimba din nou, de la sase bemoli la ,,nimic” la cheie, urmand un fragment tratat cromatic,
secvential, dupa care revine A-ul, prima tema, in fa# minor.

Partea a Ill-a, Veselia multimii, in original Joie des Foules, Allegro giocoso este o exuberanta
desfasurare de energie in ritm alert, Intrerupt de o sectiune mediand ,,Molto meno mosso” unde, din
nou, un solo de oboi, continuat de solo de flaut pregitesc intrarea, cu un ,,glissando” a solistului
pianist. ,,A Tempo vivamente”, sectiunea C, se deruleaza ,,giocoso”, in masuri de 4/4 si uneori de 2/4
sau 6/4. A-ul revine intonat de orchestra, urmat de segmente ,,aTempo vivo”, ,,Meno mosso”, ,,Molto
vivo” in pianissimo volubile, crescut treptat pana la fortissimo, urmeaza ,,Tempo”, apoi ,,aTempo I’ si
Precipitando al Fine. Un joc de acorduri, octave si un ,,glissando” ascendent incheie apoteotic acest
valoros si original. Concertul a fost dedicat Doamnei Ginisty Brisson, pe care am avut plicerea sa o
cunoastem personal, impreuna cu sotul meu, la Paris, cu ani in urma.
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Stan -Gotestan

CONCERT PENTRU PIAN $I ORCHESTRA 2. CONCERT D
,PE CULMILE CARPATILOR® Sl 12 1
(VIRFUL CU DOR)

L. ,Zi de sirbitoare” — Vol In noapie®, I. Lente
II. ,,Singuritate, 1L ,,Veselia multimii® I1. Mederato

Orchestra de studio a Radioteleviziunii Romane
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Concertul pentru pian si orchestrd mica op.19.nr.2 de Filip Lazar

Intamplarea a facut ca si urmatorul concert pe care l-am prezentat in prima auditie sa apartina tot
unui compozitor nascut iIn Romania si stabilit la Paris, unde a pastrat legatura cu scoala roméaneasca de
compozitie si a utilizat anumite intonatii, inflexiuni modale si ritmuri din folclorul roménesc intr-o
forma moderna, situatd pe un cu totul alt palier decat Concertul de Stan Golestan, anume lui Filip
Lazar (n.6 mai 1894, Craiova, - d.3 nov. 1936, Paris.)

Fillip Lazar a studiat la Conservatorul din Bucuresti (intre 1907 — 1912) cu D.G.Kiriac (teorie si
solfegii), Alfonso Castaldi (armonie, contrapunct,compozitie), Emilia Saegiu (pian), apoi s-a
perfectionat la ,Leipziger Konservatorium” (1913 — 1914),cu Stephan Krehl(armonie, contrapunct,
compozitie) si Robert Teichmiiller (pian). Filip Lazar a activat ca pianist concertist, profesor de pian si
teorie si solfegii in Franta si Elvetia (1928 — 1936). S-a numarat printre membrii fondatori ai Societatii
Compozitorilor Romani (1920), a fost membru fondator si presedinte al Societdtii muzicale ,,Triton”
din Paris (1928) si membru al ,,International Society for Contemporary Music”. A primit premiul I
»George Enescu” (1924) si Premiul Radiodifuziunii Franceze (Paris,1931). A compus muzica de
teatru, simfonica, de camera, corald, vocala. Pentru pian a scris trei Concerte, o Sonatd in Fa major,
Suita I (Premiul ,,George Enescu”), Suita Il-a, ambele editate la ,,Wien, Universal Edition” (1925),
Doua dansuri populare romanesti, editate in ,,Folk dances of the World”, Oxford University Press,
Bagatela, Mars funebru, Sonata in fa minor, op.15, Pieces minuscules pour piano, doua caiete, op.16,
Editura ,,Durand”.

Concertul nr.2, pentru pian si orchestra micd, op.19 de Filip_Lazar a fost compus in 1931 si
tiparit in 1933, la Editura ,,Durand”.

Configuratia lui contrapuncticd, la doud voci, de o claritate si precizie cristalind — este cuceritoare.
Ritmul foarte alert si viteza impusa de partitura fac insa ca ceea ce parea foarte clar, si nu fie deloc simplu,
dimpotriva. Constatind, din materialele cercetate, cd am in fatd un concert neobignuit de interesant, care nu a
mai fost cantat in public, desi fusese editat de atatia ani, in conditii grafice exceptionale, ma intrebam care va
fi fost cauza acestei ticeri? In timpul studiului am dezlegat misterul: era de o dificultate tehnica deosebita,
mascatad de aparenta lui simplitate. Partea I, ,,Allegro”, este scrisd in masuri alternative de 5/8, 4/8, 3/8, 2/8,
intr-un ritm ostinat, rapid, incisiv, Imbinat cu o desfisurare melodicd mult cromatizata, condusa spre un iures
final, exploziv.

CONCERTO N°2
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Partea a Il-a, ,,Presto”, scrisd in masura de 2/4, cu foarte multe schimbari de tempo, cum sunt;:
»allegro, vivo, allegretto, allegro, accelerando molto, a Tempo, rall, accel. rall. andante, presto” etc., se
incheie cu un dublu ,,glissando” descendent, (mana dreapta pe clapele albe, mana stinga pe clapele
negre). Aceste schimbari corespund unei posibile istorioare hazlii, pe care interpretul este incitat sa gi-
0 imagineze, cu nostimadele sale.
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Partea a Ill-a, ,,Vivace”, in masurd de 4/4 este lucrata in triolete, Intrerupte din cand in cand
de cvintolete, care se suprapun unor triolete din vocea cealalta, ceea ce se Intampla ades, scriitura
concertului fiind constant contrapuncticad. Am realizat inregistrarea speciald a acestui concert in
prima auditie, In compania orchestrei de Studio Radio, dirijate de Ludovic Baci, iar prima auditie

in concert public am realizat-o In compania Filarmonicii de Stat din Bacéu, dirijor Ovidiu Balan,
la 16 iulie 1972.

Vivase # = 126
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Concertul pentru pian si orchestrd — versiune noud —
de Alexandru Velehorschi

,,Doamnei Georgeta Stefanescu Barnea
cu mii de multumiri, in amintirea
imprimarii de la Radioteleviziune,

A. Velehorschi” Bucuresti,13.X.1971

Este o dedicatie ce atestd, pe prima pagind din partiturd, Incununarea cu succes a unei importante
etape de studiu, aprofundare, precizare si slefuire a principalelor coordonate ale Concertului pentru
pian si orchestra — versiunea noud, (din 1960), prima auditie, de Alexandru Velehorschi 1in
interpretarea destinatarei dedicatiei de mai sus. Compozitorul, profesor de citire de partituri la
Conservatorul din Bucuresti, Alexandru Velehorschi (n.9 iunie 1918,la Friedek-Mistek,
d.1998,Bucuresti) a studiat la acelasi Conservator (1938-1945),cu profesorii: Faust Niculescu (teorie-
solfegii), Mihail Jora (armonie, contrapunct, fugd, compozitie), Dimitrie Cuclin (forme muzicale,
esteticd), lon Ghiga (orchestratie, citire de partituri), Ionel Perlea (dirijat orchestrd), Constantin
Briiloiu (istoria muzicii, folclor), Alexandru Theodorescu (viold). A compus muzica simfonica,
muzicad de camera, corald, vocald, redactand si lucrari didactice (Studiul transpozitiei, Editura
Didactica, 1968). Concertul la care ne referim, in prima sa varianta, datand din 1950, a fost interpretat
de Maria Fotino, dirijor fiind Theodor Rogalschi (1953). Inregistrarea speciald a versiunii noi, din
1960, a fost realizata de Orchestra Radioteleviziunii Romane,dirijor Carol Litvin, solista Georgeta
Stefanescu Barnea, p.a., la 13. X. 1971.

L-am prezentat apoi, in prima auditie, in concert, cu orchestra Filarmonicii de Stat din Botosani,
dirijor Modest Cichirdan, la 22.X11.1972 si cu orchestra Filarmonicii din Iasgi, dirijor George Vintila, la
30.X11.1972.

Concertul pentru pian si orchestra de Alexandru Velehorschi este un opus viguros, masiv,
ancorat In melosul si ethosul roméanesc de la primele pana la ultimele note ce-1 alcatuiesc, fiind scris in
spirit folcloric, fara si citeze direct teme din acesta.
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Concertul respectd forma clasicd in trei parti: partea I ,,Allegretto moderato”, partea a II-a
»ntermezzo — Andantino sostenuto”, partea a Ill-a ,,Allegretto risoluto”. Varietatea si aglomerarea ritmico-
melodicd, modificatd aproape la fiecare masurd, au ca efect o sporire a gradului de dificultate tehnico-
pianisticd. In schimb, o corecta frazare, rezultata din citirea atenti a indicatiilor din partiturd, ii da sens,
expresivitate si culoare. In multe pasaje, melodia se ridica din orchestrd, pianul susotind un desen figurat,
pentru a fi reluatd si impodobita prin pasaje rapide si dantelate... Tot ce se declama se intoneaza in octave,
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eventual acorduri. Dupd prima sectiune din partea I, cu doi bemoli la armurd, — intonatii modale,
fluctuante, sectiunea mediana 1i anuleaza si pe acestia, tema doinitd este repede sectionata §i se continua
discursul prin noi si noi fragmente, diferit structurate armonic si ritmic. O bara dubla si masura de 3/4 ne
anuntd sectiunea ,,Tempo II”. O pagina plina de poezie, o tema populard, un cantec de caval, poate, tratata
contrapunctic in orchestra, e preluatd de pian, continuatd cu o adevaratd cadentd: dupa ,ritenuto, agitato e
accelerando”, pana la ,,tempestoso”, descinzand din nou in ,,Tempo II”’ in compania orchestrei in 3/4, liric,
dar exuberant. Un nou ,,Allegro” intr-un cvasi-Si bemol, "Meno mosso”, readuce tema liricd din
»Tempoll”,  rall.”, ,descr.”, ,acc.”, ,,Tempol” si Cadenta propriu zisd, ,,molto agitato”, ,barbaro e
retinuto”. Schimbarea tonalitatii prin schimbarea armurii, Si Major-Andante, revenire la Si bemol,
subliniaza proclamarea ampla a motivului initial al temei I a concertului, dramatic si grav, apoi urmand o
reintegrare in discursul general al orchestrei.

Partea a Il-a, ,,Intermezzo”, ,,Andantino sostenuto”, in masura de 4/8, in Fa major, este, de fapt,
0 noud ipostazd a temei principale din partea I-a, interiorizatd, ,,espressivo”, prezentatd intai de
orchestra, apoi de pian, cu largi spatii solistice, ,,dramatico, non troppo lento”, in 2/4, si do minor.

II INTERMEZZO
Andantino sostennto (5=72)
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Din nou ,,Tempol” intr-un fa major cu inflexiuni modale, pasaje modulatorii pentru a face
trecerea, prin. ,,Attacca subito” la partea a_Ill-a, ,,Allegretto risoluto”, in masura de 2/4, in Mi bemol
Major. Aceasta debuteaza cu trei acorduri placate, in Forte, ca un chiot de ,,iu, hu, hu!” care face sa se
dezlantuie hora, bine ritmata, in ,.tempo giusto” cu replici intre solist si orchestrd, in maniera
dialogului ,,concertino-concerto grosso” din preclasicism.

III

L g

Construit in forma de Rondo, intrerupt de reaparitia temei a 2-a ,,Tempoll” din partea I-a, in
masura de %4, prezinta succesiuni de sectiuni, ,,Andantino”, ,,espressivo”, ,,veloce”, ,,legiero”, ,,molto
ritenuto”, ,,lento”, ,,appassionato”, ,,scherzando”. Reincepand dialogul cu orchestra ,,appassionato”,
»veloce”, moduland din Sol Major la Mi bemol major initial, in ,,strepitoso”, jocul se opreste brusc, la
comanda.
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VIII. UNELE ASPECTE ALE NOTATIEI UTILIZATE iN PARTITURILE
CONTEMPORANE ROMANESTI PENTRU PIAN

Notatia muzicald contemporand se dovedeste, atat pentru cercetitorul neavizat, cat si pentru
teoreticianul consacrat, un domeniu foarte vast, destul de dificil de sistematizat i numai partial cunoscut.

Unele carti aparute pe aceastd temd prezinti doar enumeriri de opinii si exemple, ferindu-se de a
face vreo sintetizare a materialului expus, de a propune sau recomanda un sistem sau altul. Departe de a
intentiona sa analizez fenomenul graficii muzicale contemporane — care, fard indoiald, ar putea constitui
obiectul unui studiu cu implicatii filosofice, etice, sociale, legate de fenomenul artei si esteticii
contemporane, as dori doar sa selectez unele elemente ce se impun a fi cunoscute de interpretul pianist.

In primul rénd, pentru a aborda sfera notatiei contemporane a partiturilor pentru pian, voi
incerca, foarte pe scurt, sa conturez cadrul acestei probleme in planul general al culturii umane.

— A = sfera notatiei generale. Preocuparea de a gasi forma cea mai potrivitd prin care si se poata
fixa intr-o imagine care ,,se vede” sunetul care ,se aude”- isl gaseste radacinile in activitatea si
stradania multimilenara a omului.

— B = sfera notatiei sunetelor vorbite. Evolutia semnelor care au insemnat numaratoare, idee,
cuvant, litera si care, in final, au dus la cristalizarea diferitelor alfabete actuale.

— C = sfera notatiei sunetelor cantate.

Evolutia semnelor ce indicau sunetele cantate, cu text, fara text, vocal, instrumental, a cunoscut
etape importante, ca aceea a notatiei neumatice, notatiei psaltice-bizantine, a vechilor tabulaturi pentru
orgd, a basului cifrat etc. Continuand cu tot ce a insemnat ,,notatie muzicald” dupa Guido D’Arezzo si
stabilirea la portativul de 11 linii, ne vom da seama ca, de fapt, urmarind problema notatiei muzicale
parcurgem intreaga istorie a muzicii scrise.

Muzica este o arta vie, care traieste prin manifestarea ei concretd, reala, activa, in fata publicului
din sala de concert, in familie, sau pentru placerea celui care canta.

Notatia este cea care permite ca fenomenul respectiv, al manifestarii muzicale active, sa se poata
repeta, aproximativ la fel, — cu mereu alti interpreti, in conditii diferite —, permite ca opera muzicala
sa poata fi interpretatd din nou, peste timp, peste ani, ,,8a ramana”.

Pelicula, banda magnetica, discul sunt mijloace mecanice prin care o anumitd interpretare
realizata o singurd datd de cineva, se poate auzi si poate ramane in timp. Nimic nu poate insa inlocui

" Bibliografie selectiva: Pascal Bentoiu, Imagine si sens; Paul Lang and Nathan Broder, Contemporary
Music in Europe; Virgil Thomson, American Music Since 1910; John Cage, Notations; Erhard Karkoschka, Das
Schriftbild der Neuen Musik; Gillo Dorfles, Interferenze tre musica e pittura e la nuova, notaziona musicale —
articol 1n ,,Musica a arti figurative”.
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notatia muzicald, singura care oferd baza reinnoirii interpretérii, viabilitatea continud a operei scrise.
Cat timp notatia sunetelor vorbite a avut drumul ei, iar cea a sunetelor cantate a evoluat distinct, in
domeniul sau de actiune, totul a decurs relativ clar.

— E = sfera notatiei muzicale contemporane preia integral realizarile obtinute in evolutia notatiei
muzicale traditionale, dar contine in plus o serie de elemente datorate interferentelor tot mai frecvente
cu alte arte, cum ar fi: pictura, grafica, teatrul, poezia, baletul, precum si imixtiunii unor parametri
specifici altor domenii de activitate, apartinand stiintelor exacte: matematicd, fizica, acustica,
electronicd, masini calculatoare etc., care isi fac loc tot mai mult in discipline muzicale ca: analiza
formelor, compozitie, muzicologie etc. De asemenea, ceea ce a devenit, cu timpul, o problema
specifica a notatiei utilizate in partiturile contemporane este notatia sunetelor nemuzicale.

— D =notatia zgomotelor.

Notatia partiturilor contemporane pentru pian reprezintd, n acest context, un caz particular al
sferei notatiei muzicale contemporane, sau, altfel spus, aplicarea intregii problematici expuse mai sus
la un domeniu anumit, la literatura pentru pian. In cele ce urmeazi, vom incerca si distingem in
notatia muzicald contemporand cateva tendinte corespunzand diferitelor orientdri ale structurii

pieselor.
Astfel, este vorba, in primul rand, de acea tendintda de a imbogéti metric discursul sonor, tendinta
concretizatd prin trei aspecte principale: '— acela de a realiza o polimetrie interioard, obtinutd prin

dispozitia deliberata a unor accente care creeaza de fapt o cu totul altd masura decat cea mentionata
in partiturd prin fractii si bara de masura: exemplu din Finalul Concertului pentru pian si orchestra’ ’pe
Culmile Carpatilor” de Stan Golestan; >— alt aspect de polimetrie este mai usor de sesizat, deoarece se
referd la utilizarea unor masuri alternative, notate deschis. Exemplu: Nicolae Coman, Ora veche —
masuri alternative 7/4, 3/4; 3 — al treilea aspect de modificare metrica se refera la renuntarea completa
la bara de masura. Exemple: Sigismund Toduta, Trenia; Liviu Comes, Melopee; Nicolae Brandus,
Piese pentru pian. O alta tendinta la care ne putem referi, desigur cu o arie foarte larga de actiune este
imbogatirea ritmica a limbajului muzical. Aici intalnim, de asemenea, mai multe aspecte, cum ar fi:
dificultati ritmice remarcabile intr-un text polifonic de o mare claritate si concizie, cum este inceputul
partii a Ill-a din Concertul pentru pian si orchestra op.19, nr.2 de Filip Lazar. Multiple dificultati
ritmice rezultate din Tmpartiri neregulate, in partea a Ill-a a Sonatei in fa# minor de George Enescu,
Final, unde observam si notarea deosebitd a unui acord ,,in rezonanta”,(,,en résonance, sans frapper
I’accord”).

Prezenta coloratd si suculentd a ritmurilor noastre populare in unele dintre partiturile
contemporane romanesti pentru pian, exceland in unele piese de Paul Constantinescu i mai ales de
Sabin Dragoi, reprezintd pentru interpret o problema mult mai dificild decat pare la o simpla analiza.
Aceasta pentru ca ritmurile populare romanesti trebuiesc redate nu numai corect, ele trebuiesc traite cu
cel mai sigur simt al autenticitatii lor originale. In unele lucriri contemporane pentru pian apar ritmuri
extra-europene a caror utilizare transplantatd pe solul european este interesanta ca o curiozitate. La
noi, cea care aduce parfumul intonatiilor si ritmurilor orientale, mai ales japoneze, este Doina
Nemteanu-Rotaru. Exemplul cel mai cunoscut in acest sens in muzica apuseand ramane Oliver
Messiaen, care utilizeaza ritmuri indiene explicate prin legenda.

Scriitura modala este o tendinta prezenta alaturi de celelalte enumerate mai sus, chiar in piesele
citate pand acum. In mod deosebit, tin si remarc utilitatea explicatiilor referitoare la modurile populare
date 1n caietul sdu de Piese pentru pian de cdtre compozitoarea Myriam Marbé. Politonalitate:
exemple din Impresiunea nr.9 de Mihail Andricu; Vinicius Grefiens, Miniaturi; Bela Bartok, exemplu
din piesa Vocea noptii — din ciclul Cerul liber; Myriam Marbé, partea a II-a din Sonatina, Inventiune,
acest ultim exemplu fiind un esantion de polimodalism. In toate aceste exemple o mana canti intr-o
tonalitate (respectiv intr-un mod), iar cealalta intr-una diferita.

Aleatorismul este si el prezent in paleta multidirectionald a limbajului contemporan pianistic.
Daca in cazul partiturilor traditionale aportul interpretului tine mai mult de personalitatea, cultura,
fantezia si talentul sdu de a echilibra si a alege elemente de culoare, agogica, atmosfera, capabile de a
sugera stari de spirit, imagini si asociatii de idei, in cazul pieselor cu structuri variabile, interpretul este
pus 1n situatia de a alege el insusi structura piesei, alcdtuind-o din mai multe variante sugerate de
compozitor, de a alege ordinea inlantuirii diferitelor fragmente ale structurii sau chiar de a elabora
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singur structura pe baza unor indicatii mai mult sau mai putin existente in partiturd. Exemple: Trei
colinde de Constantin Simionescu. In exemplele urmatoare, vom intalni acel caz de aleatorism in care
ordinea succesiunii diferitelor fragmente de structuri — notate de compozitor — este la alegerea
interpretului, este vorba de  Monosonata I de Adrian Ratiu si de piesa Diacronies I de lancu
Dumitrescu in care sectiunile prezintd caracteristica de a putea fi executate atit in ordinea fireasca de
succesiune a sunetelor, cat si invers, de la semnul de repetitie spre inceput. Introducerea zgomotelor
in unele partituri ,,moderne”, a fost insotitd de explicatii de notatie date, uneori, printr-o detaliata
legenda. Exemple: Concertul pentru pian si orchestra de Aurel Stroe, Jocuri pianistice de Ede Terény.
Curiozitati grafice: Structura I de Liviu Dandara prezintd o notatie pe portative discontinui,
plasate totusi — acolo unde apar — in forma obisnuita, adica grupate cate doud sau numai unul, 1n spatii
paralele si orizontale. Ciclul de piese Caleidoscop céruia ii apartine piesa mai sus citatd abunda in fel
de fel de alte curiozitati grafice, unele cu aspect hieroglific, de casete picturale, corespunzand unor
module aleatorice (in piesa care da numele caietului). Liviu Dandara
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Faceti o compozitie din aceste patru momente incadrate, tindnd cont de urmatoarele indicatii:

— 1n cadrul fiecdrui moment, sunetele pot fi esalonate in orice ordine;

— se va incepe neaparat cu primul moment;

— fragmentele pot urma in orice ordine unul dupa altul, fara a le canta mai mult de trei ori fiecare;

— Intre momente vor fi scurte pauze;

— se va incheia cu momentul 2, sub forma de acord: odata scurt si forte, odata lung si piano;

— compozitia va avea o duratd variabila.

O colaborare interdisciplinara intre cadrele de pian si cele de compozitie, forme, este de dorit sa
se axeze pe realizarea unor demonstratii practice de decodificare a unor compozitii muzicale notate
diferit de ce am cunoscut anterior, pentru cd nsdsi existenta unor astfel de lucriri ne obligd la
cercetarea, la studierea lor, la mai multd receptivitate stiintificd, la o informatie mereu ,la zi”, la o
perfectionare continua.
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IX. ALBUME DIDACTICE DE REPERTORIU

Album de mici piese romdnesti pentru pian

Albumul de mici piese roménesti pentru pian, — editie alcatuita si ingrijita de profesor universitar
Georgeta Stefanescu Barnea — a aparut la Editura Fundatiei Romdnia de Mdine in anul 1998.

Cele 53 de mici lucrari care il alcatuiesc apartin unor compozitori contemporani de prima
importantd In muzica roméneascad, constituind o incercare de apropiere a tineretului fatid de aceasta
muzicd si au fost selectionate din cele patru caiete cu titlu asemanator editate in 1981 la Litografia
Conservatorului din Bucuresti, apoi la Editura Muzicala, in 1982.

Cuprinsul acestui volum ne dezviluie, dintr-o privire, o minunatd lume a copildriei, cu
preocuparile ei de joacd, scoald, povesti, vacante, excursii etc. Compozitori din generatii diferite
sunt prezenti cu gandul lor cald pentru cei mici, fiecare in felul sau, 1i cheama spre muzica, spre
frumos, spre invataturd, spre frumusetile patriei In care s-au nascut, spre jocurile si céantecele
noastre populare.

Astfel, de la Dimitrie Cuclin, Mihai Jora, Martian Negrea, Sabin Dragoi, Liviu Comes,
Alexandru Pascanu, Carmen Petra Basacopol, Felicia Donceanu, Myriam Marbé, Liviu Dandara,
Cristea Zalu, Doina Nemteanu-Rotaru, Irina Odéagescu-Tutuianu, Paul Rogojina, Violeta Dinescu-
Lucaci, Tereny Ede, Nicolae Chilf, Alma Cornea lonescu, Dan Voiculescu, Constantin Simionescu,
Vinicius Grefiens, Dumitru Bughici, Anatol Vieru, Doru Popovici, Nicolae Coman primim in dar
titluri ca: Vino sa te prinzi in joc, A fost odatda, Poveste, Caruselul, Tren de munte, Dupa fragi,
Cantec de leagan, Haulit, De-a Baba Oarba, Melc, melc, codobelc, Tambalul, Fluierasul, Urare de
Anul Nou, Joc haiducesc, In recreatie, Colind, Seara la stana (de Liviu Glodeanu), Joc de copii,
Gluma et.

Critica de specialitate a consacrat un important articol acestei aparitii editoriale, sub pana
muzicologului Viorel Cosma.
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Miercuri, 18 augusﬁggs/‘g

Albume didactice

de pian

In penuria de tipZritur muzi-
cale pentru viitorii interpreti,
fiecare volum care mai apare In
prezent la edituri particulare
poate fi socotit un eveniment
singular. De aproape trei dece-
nii, Georgeta Stefdnescu-Bar-
rea, profesoarZ de pian la
Universitatea de Muzicd, si-a

ropus s valorifice in special
ondul de muzicd veche
roméineasci pe calea unor
culegerl de piese instrumentale.
Recent. activind in cadrul
Facultitii particulare de Muzicd
a Uriversitats | Spiru Haret™, a
initiat un ciclu de-atbume pen-
tru pian, necesare viittoriler
instrumentisti, dar totodatd si
micilor scolasi de la liceele de
Mmuzicd.

Cu sprijinul Editurii Funda-
tiei ,,Romania de Méaine¥,
prof. univ. Georgeta. Stefénes-
cu-Barnea a tiparit un Album
de mici piese roménesti pen-
tru pian (60 pagini). Cele 53 de
lucrdr, semnate de compozitori
contemporani, ne ofers o intere-
santd panorami a creatiel autoh-
rone. In care ineditul se imbind
cu practica didacticd (piesele
sunt ordonate in sens evolutiv,
de la simpic pind la compiex).
Este surprinztoare varietatea
stilistica a pieseler de la clasic
si neoclasic pani la modern si
avangardist. Regasim nume
prestigicase de compozitor, d¢
la Alexandrn Pagcanu, Liviu
Comes, Martian Negrea, Mihail
Jora, Sabin Drigoi, Dimitrie
Cuclin, Alma Comnea-Jonescu,
Liviz Dandara, Cristea Zzlu,
Doru Popovici, pand la Anatol

Vieru, Carmen Petra-Basaco-

ALBUM BE MIE! PIESE
" REMANESTL
PENTRU PIAN

edifie alcituith §i rgrijia
¢

i
fretunive L GYORCETLATEFIATMURAKNEY

Feorons Fordare LTk e dr SUalr

R

. Albumului Tntocmit de Geor-

pol, Nicolae Brindus, Liviu
Glodeanu, Irina Oddgescu,
Myriam Marbe, Felicia Don-
ceanu, Violeta Dinescu. Doina
Rotara, Dan Voicuiesca §.4.
Este un evantai de limbaje so-
nore, procedee tehnice, formule
armenice 51 contrapunctive de
mare sugestivitate, Dar, mai
presus de orice mijloc de expre-
sie artistica folosit de fiecare
creator, numitorul cemen al

geta Stefinescu-Barnea rdméane
sursa inepuizabild de inspiratie:
foiclorul roménesc. Dacd vii-
torii interpreti vor st s& pro-
moveze in randunle tneretulad
asermenca piese, arunci nu ne
vOm mai teme ¢4 peisajul muzi-
cal awohton se ve ingusta pand
la disparitie. Pacat ¢d lipseste
din Album miniaturistul, prin
excelenii, Tibenu Brediceanu.
Asteptim continuarea serialulul
de piese, fiindc literanra muzi-
cald romdneascd a creat veri-
tabile perle instumentale care —
din picate ~ mai zac incd prin
arhive particuare.

VIOREL COSMA
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Album de mici piese romdnesti pentru pian la 4 mdini, vol. I, I1
si Album de piese romdnesti pentru pian la 4 mdini si 2 piane, vol. 111

Editii alcatuite si Ingrijite de Georgeta Stefinescu Barnea, au aparut la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, 1989.

Volumele I si II grupeaza lucrari prezente si in cele patru caiaete de ,,Mici piese romanesti
pentru pian” aparute in 1981 si in 1982, iar volumul III aduce un material inedit. In totalitate aceste
compozitii sunt o adevarata scoald de integrare a instrumentului pian in formatii de ansamblu, fie de
muzicd de camerd, fie de orchestrd, pentru ca deprinderea de a-ti asculta partenerul, respectiv
partenerii, se formeaza in timp, ca si aceea de a citi la prima vedere, sau de a acompania. Un repertoriu
interesant, original, nostim, va fi intotdeauna apreciat si util, chiar distractiv, iar lucrarile cuprinse in
aceste caiete corespund intru totul acestor deziderate. De remarcat este si faptul ca piesele la 4 maini si
la 2 piane au fost create de autorii lor In aceastd forma de la inceput, nu sunt aranjamente sau
transcriptii.

Printre acesti autori intalnim, — in ordinea aparitiei in album — nume ca: Dan Constantinescu,
Dragos Alexandrescu, Liviu Dandara, Valentin Petculescu, Nicolae Brandus, Dan Buciu, Liviu
Comes, Hilda Jerea, Constantin Silvestri, Felicia Donceanu, Mihail Virtosu, Sorin Vulcu, Alexandru
Pagcanu, Paul Rogojina, Doina Marian, Hans Peter Tiirk, Lucian Vladescu, Anton Dogaru, Adalbert
Winkler, dintre care unii au pasit deja in eternitate. ..

Titlurile din ,,Cuprins” au rezonante din lumea copildriei, a jocurilor populare, a basmelor, a
personajelor indragite, ca: Lizuca si Patrocle, Stan §i Bran, sau: Ursul pacalit de vulpe, Patru ghicitori
etc., pentru a incheia cu Basoreliefuri dacice, dupa care urmeaza cele doua lucrari mai ample, pentru
doud piane: Piesa concertanta de Adalbert Winkler si Scherzo-Sonata de Sorin Vulcu.

UNIVNEL COMPOZIT(RILOR S8I MUZICOLOGILOR DIN REPUBLICA SOCTALISTA ROMANTA

CONSERVATORUL DE MUZICA "GIPRTAN PORUMBESZU" BUCURESTT
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Lieduri din creatia contemporand romdneascda, vol. 1, 11

Albumul in doud volume de lieduri din creatia contemporand roméneasca, alcatuit si ingrijit de
subsemnata a aparut la Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” in 1987.

Volumul I Tnmanunchiaza intr-un buchet florile muzicale inspirate unor compozitori din zilele
noastre, cum sunt: Pascal Bentoiu, Nicolae Coman, Felicia Donceanu, Anatol Vieru de versurile lui
Mihai Eminescu, iar urmatorul buchet — multicolor si bogat in diversitatea sa, — in volumul II, lieduri
de Carmen Petra Basacopol, Dan Buciu, Liviu Comes, Emil Lerescu, Myriam Marbé, Alexandru
Pascanu, Valentin Petculescu, Doru Popovici, Adrian Ratiu, Paul Rogojina, Constantin Simionescu, pe
versuri de Vasile Alecsandri, Tudor Arghezi, Vlaicu Barna, Lucian Blaga, Octavian Goga, Magda
Isanos, Ion Pilat, Nichita Stanescu si Dan Turcea.

Toate aceste lieduri au fost needitate pani la acea dati. In ciuda diversittii structurale si
temperamentale a compozitorilor cat si a bogatiei de inestimabild profunzime si sensibilitate a
versurilor, aceste lucrari au si unele trasaturi comune, desigur, in primul rand, caracteristice genului.
Astfel, un lirism discret, un inefabil parfum inconjoara totul.

Tonul, confesiv, dureros, autoironic, asa cum este indicat de autoare in cazul liedurilor Inscriptie
pe un inel si Inscriptie pe un mormdnt de Myriam Marbé, pe versuri de Tudor Arghezi, este luminat de
imensitatea stralucitoare a zapezilor albe privite de pe crestele Carpatilor ce se banuiesc dincolo de
versurile lui Vasile Alecsandri si Nichita Stanescu in cele doua Pasteluri de iarna de Dan Buciu.

Freamatul marii, zbuciumul pasdrilor albe in apropierea tarmului pustiu, pe inserat, sunt
conturate fin, cu ascutisuri de penitd muiata in tus, in liedurile pe versurile lui Ion Pilat — de Constantin
Simionescu.

Apropierea primaverii, ca un miracol care descatuseaza fortele incremenite ale naturii Intr-o
explozie de viata clocotitoare, farad seaman si de neinvins, este tdlmacita in liedurile compozitorului
Liviu Comes pe versurile poetei Magda Isanos; Primdvara, alaturi de Cand fdanul cosit si Anotimpuri —
din ciclul cu acelasi nume — cat si de Carmen Petra Basacopol in Cdntecul primaverii din ciclul
Cdntecele vietii pe versuri de Nichita Stanescu, din care mai fac parte: Inima, Emotie de toamna si
Rau de frumusete, prezente de asemenea in album.

In maniera sa calda, directa, compozitorul Alexandru Pagcanu ne ofera liedul De neuitat, pe
versuri de Tudor Arghezi, subintitulat Schita lirica de Emil Lerescu.

Liedurile lui Valentin Petculescu Gradini si Elegie pe versuri de Daniel Turcea aduc albumului
acel element care confirma ca ceea ce primeazd iIntr-un lied este incarcatura emotionald care se
transmite, indiferent de limbajul muzical utilizat, — de data aceasta acuzand o economie de mijloace
redusd, pe alocuri, la un singur sunet.

O melancolie aparte marcheaza cele trei lieduri pe versuri de Octavian Goga, de Doru Popovici:
Toamna, Parasiti, Cantec.

Codrul, tainic si de nepatruns, prieten §i sprijin al romanilor este prezent atat in liedurile pe
versuri de Mihai Eminescu apartinand Feliciei Donceanu si lui Anatol Vieru Cu penelul ca sideful si
La mijloc de codru des — fatete diferite ale acelorasi poezii, cat si in cele pe versuri de Lucian Blaga,
datorate lui Paul Rogojina, Haiducul si Tara.

Poezia Si daca de Mihai Eminescu apare atat in versiunea lui Nicolae Coman, cét si a lui Anatol
Vieru, de fiecare datad cu o prospetime personala.

Pentru incheiere, remarcam liedul Treapta de real si de vis de Adrian Ratiu, un comentariu dens,
sobru, de o sonoritate aspra dar sugestiva, a unei minunate poezii de Nichita Stanescu despre patrie.

ALBUME DIDACTICE DE REPERTORIU ALCATUITE iN COLABORARE

Mici piese romdnegti pentru vioard, cu acompaniament de pian, caietele I-1V
Editie ingrijita de: Modest Iftinchi si Georgeta Stefanescu Barnea

Urmarind aportul realizat de instrumentul pian in exprimarea spiritualitatii noastre specifice, — a
ethosului romanesc —, prin muzica, in diferitele ipostaze, dupa ce l-am vazut in piese solo, in lucrari
concertante, — ca solist, in compania orchestrei — in ,,duo” pianistic, la 4 méini la un pian sau la doua
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piane, in lieduri, — unde rolul sdu este cel putin egal cu al vocii aldturi de care evolueaza, — vom intalni
in continuare lucrdri in care pianul acompaniaza alte instrumente, sustinand si Imbogatind discret sau
mai substantial, dupa caz, prestatia respectivului instrumentist. Astfel, la solicitarea Biroului Sectiei de
creatie didacticd si pentru copii al Uniunii Compozitorilor din Roménia, am colaborat cu deosebita
bucurie la Ingrijirea si redactarea corectd a partii pianului dintr-o serie de albume de lucrari romanesti
compuse pentru majoritatea instrumentelor din orchestrd, cu acompaniament de pian.

Cele patru caiete de Mici piese romdnesti pentru vioard cu acompaniament de pian au aparut in
1980 la Litografia Conservatorului de Muzica din Bucuresti, iar in 1983 la Editura Muzicala.

Asa cum se arata in Prefatd’, ,,colectia cuprinde un numar important de piese, create special in
scop didactic, pentru a remedia lipsa adanc simtitd a repertoriului romanesc de vioara pentru
incepatori. Piesele ilustreaza variate stiluri si modalititi de exprimare. in ceea ce priveste gradul de
dificultate tehnica, acesta este variabil chiar privind aceeasi piesd, in functie de digitatia adoptata
nivelul capacitatilor individuale ale elevilor”.

» Semnatd de Biroul Sectiei de creatie didactica si pentru copii a Uniunii Compozitorilor din
Romania.

Printre autorii micilor piese pentru vioara, in ordinea aparitiei in cele patru caiete, citam: Walter
Mihai Klepper, Maya Badian, Anton Zeman, Nicolae Ciocoiu, Cristian Alexandru Petrescu, Anton
Dogaru, Myriam Marbé, Adrian Ratiu, Paul Rogojina, Mihail Virtosu, Alexandru Velehorschi, Cristea
Zalu, Dan Voiculescu, Nicolae Brandus, Valentin Petculescu, Sorin Vulcu, Mircea Badulescu, Maia
Ciobanu, Florin Dimitriu, Dan Buciu, Constantin Romagcanu, Dumitru Capoianu (prezent cu o suita
de cinci piese), Aurel Barbu, Grigore Nica, Adalbert Winkler, Constantin Simionescu, Liviu Comes
(patru schite), Ludovic Feldman, Vasile Timis, Doru Popovici (trei miniaturi).

Piesele, uneori grupate in mici cicluri apartindnd aceluiasi autor sunt interesante, atractive si
gandite pentru a fi céntate in auditii, pe scend. Pianul are rol foarte important nu numai pentru
realizarea de moment a interpretarii respective, dar si pentru ca ii da violonistului siguranta ca
participa la un act artistic, ca face muzica, ceea ce e un adevarat stimulent in studiul sau destul de arid
la inceput.

MICI
PIESE
ROMANESTI
PENTRU VIOARA

CU ACOMPANIAMENT DE PIAN

CICLUL
ELEMENTAR

CAIETUL IV

Editie Ingrijitd de
MODEST IFTINCHI i GEORGETA $TEFANESCU-BARNEA

EDITURA MUZICALA
Bururegti, 1983
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Albume de piese romdnesti pentru viola, violoncel,
contrabas cu acompaniament de pian.
Lucrari ingrijite de: Vasile Tugui si Georgeta Stefanescu Barnea

Continuand seria lucrarilor romanesti adresate tinerilor instrumentisti initiate de Sectia de creatie
didactica si pentru copii a Uniunii Compozitorilor din Romania, A/bumele pentru Coarde grave, viold,
violoncel, contrabas cuprind piese dedicate elevilor din clasele V-VIII ale scolilor si liceelor de
muzicd, incepatori in studiul acestor instrumente. Printre compozitorii care au daruit lucrari albumului
pentru viold aparut in 1984, figureazd nume ca: Liviu Borlan, Carmen Petra Basacopol, Dan Buciu,
Mihail Virtosu, Grigore Nica, Anton Dogaru, Constantin Simionescu, Alexandru Velehorschi.
»Intonatia justa, dezvoltarea auzului armonic, o emisie sonora frumoasa, sedimentarea deprinderilor
tehnice instrumentale, sunt calitati obtinute prin interpretarea pieselor cu acompaniamentul pianului,
care intregeste si dezvolta sonor discursul instrumental.”

* Citat din Prefata albumului, semnata de Vasile Tugui.

Considerand ca partea pianului va fi interpretata tot de un elev-pianist, in anumite cazuri, am
notat si indicatii de digitatie, orientativ, bineinteles, in partiturd, mai ales cd e vorba de un
acompaniament substantial, ce trebuie studiat inainte de a se face asamblarea.

Albumele pentru violoncel si contrabas cu acompaniament de pian au aparut in 1985, tot la
Litografia Conservatorului de Muzicd din Bucuresti. Primul, pentru violoncel, contine lucrari de:
Carmen Petra Basacopol, Dan Buciu, Vasile Tugui, Grigore Nica, Anton Dogaru, Kozma Géza,
Nicolae Ciocoiu, Liviu Comes, Paul Rogojind, Mihail Virtosu, Myriam Marbé. Al doilea, pentru
contrabas, grupeaza compozitii de: Sorin Vulcu, Mihail Virtosu, Anton Dogaru, Violeta Dinescu.

Intreaga colectie de Piese romdnesti pentru coarde grave cu acompaniament de pian reprezinta
un repertoriu de muzica de camera deosebit de valoros, de o mare diversitate emotionald, de mare
sensibilitate, exprimat in diverse modalitati de expresie. Existenta unor mici suite de 2-5 compozitii de
acelasi autor, este beneficad pentru alcatuirea programelor de recital. Sunt, de asemenea, si cateva
lucrari mai mari, de exemplu cateva ,,sonatine”, Balada (de Alexandru Velehorschi) pentru viola, Aria
(de Liviu Comes) pentru violoncel sau contrabas si pian, Balada (de Nicolae Ciocoiu) pentru violoncel
si pian etc.

Mici piese romdnesti pentru flaut, oboi, clarinet, fagot, cu acompaniament de pian
Editie ingrijita de: lon Cudalbu si Georgeta Stefanescu Barnea

Volumul de piese romanesti pentru instrumente de suflat din lemn — flaut, oboi, clarinet, fagot —
si pian, a aparut in 1984 la Litografia Conservatorului din Bucuresti, iar in 1988 la Editura Muzicala.

Din sumarul sau fac parte 30 de titluri de piese apartinind compozitorilor: Constantin
Simionescu, Ion Cudalbu, Maia Ciobanu, Florin Dimitriu, Gabriela Astileanu, Nicolae Ciocoiu, Liviu
Danceanu, Gheorghe Costin, Mihail Virtosu — in volumul I si Liviu Comes, Carmen Petra Basacopol,
Nicolae Brandus, Vasile Timis, Dan Buciu, Sorin Vulcu, Paul Rogojind, Adam Czako — in volumul II.

Dintre aceste piese unele sunt scrise pentru un singur (anumit) instrument si pian, de exemplu,
numai pentru fagot si pian sunt notate piesele: Voiosie de Vasile Timis, Poveste de Sorin Vulcu,
Cdntec trist $1 Gluma de Paul Rogojina, Joc cu strigaturi de Florin Dimitriu. Altele figureaza numai in
versiunea pentru clarinet §i pian, ca: Temd cu variatiuni de Constantin Simionescu, Amintiri de
Gabriela Astileanu, Serenada de Nicolae Ciocoiu, De-a prinselea de Liviu Danceanu, Pastel de
toamna si Burlesca de Gheorghe Costin, Mica piesa de Mihail Virtosu.

Piesele Joc de copii de Ton Cudalbu si Pastorala de Mihail Virtosu sunt scrise numai pentru oboi
si pian, iar piesa Dupd ploaie de Maia Ciobanu este compusa pentru flaut si pian.

Alte piese sunt prezentate in doud ipostaze, cu stimele respective, adica se pot executa la trei
instrumente diferite, pentru fiecare variantda instrumentald existand stima, de exemplu — pentru flaut,
dar si pentru oboi sau clarinet + pian, apar — Floarea soarelui, Pastorala si Cucu de Carmen Petra
Basacopol, Trei piese pentatonice de Nicolae Brandus, Doina de Dan Buciu, Jocul pdsarelelor de
Sorin Vulcu, Trei piese mici de Adam Czako. Una este scrisa pentru oboi, dar si pentru flaut si fagot —
Gluma pe portativ de Dan Buciu, alta pentru clarinet, flaut si oboi — Mica romanta tot de Dan Buciu.
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In sfarsit, existd si piesa in patru nuante coloristice instrumentale, cum ar fi — Doud dansuri din
Apuseni de Liviu Comes pentru oboi, dar si pentru flaut, clarinet in Si bemol si fagot si Amintiri de lon
Cudalbu, pentru clarinet, dar si pentru flaut, oboi si fagot.

Pentru toate aceste piese se utilizeaza acompaniamentul de pian din volumele — partiturd — I, II
de baza, ceea ce , desi pare economic, poate crea si dificultati, unele piese trebuind sé fie copiate la
xerox, sau de mand, pentru a nu se apela mereu la volumul comun. Esential este insa faptul ca aceste

MICI PIESE ROMANEST!
PENTRU
FLAUT, OBOI,
CLARINET, FAGOT §1 PIAN

Editie ingrijitd de ION CUDALBY si GEORGETA BARNEA

Partitura

EDITURA MUZICALA
Bucuresti — 1988

Album de piese romdnesti pentru trompetd, corn, trombon-tubd
percutie, cu acompaniament de pian
Editie Ingrijita de: Ion Cudalbu si Georgeta Stefanescu Barnea

Spre deosebire de albumul anterior, acesta, dedicat instrumentelor de alama — trompeta, corn,
trombon-tubd — percutie si pian are o structurd diferitd, fiind alcatuit din patru fascicole, fiecare
fascicul de stime apartindnd unui anumit instrument fiind insotit de partitura sa separati cu
acompaniamente. De asemenea, piesele din acest album apar intr-o singura varianta instrumentala, cu
cateva exceptii, cum ar fi piesa Poveste de Sorin Vulcu, compusa pentru trombon, dar si pentru corn,
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sau piesa Amurg de Liviu Comes, scrisa atat pentru corn cat si pentru trombon-tuba si pian. Cele Doud
dansuri din Apuseni, tot de Liviu Comes, apar pentru trompeta §i pentru pecutie + pian.

Intr-o ipostazi aparte sunt prezentate aici piesele Pantomimd de Liviu Comes si Variatiuni in
ritm de joc de Paul Rogojind, ambele pentru percutie solo, fard acompaniament de pian.

Cele 14 piese pentru trompetd — cu acompaniament de pian — sunt semnate de: Dan Buciu,
Carmen Petra Basacopol, Maia Ciobanu, Liviu Comes, lon Cudalbu, Florin Dimitriu, Anton Dogaru,
Dumitru Marinescu, Mihail Virtosu, Sorin Vulcu.

Piesele pentru corn, In numar de 12, sunt semnate de: Liviu Comes, lon Cudalbu, Florin
DImitriu, Anton Dogaru, Dumitru Niculicea, Gheorghe Paunescu, Valentin Petculescu, Alexandru
Velehorschi, Sorin Vulcu.

Pentru trobon-tuba, un grup de 14 piese ne sunt oferite — in ordinea aparitiei in volum —, de
compozitorii: Myriam Marbé, Sorin Vulcu, Dan Buciu, Vasile Timis, Dumitru Niculicea, Anton
Dogaru, Ion Cudalbu, Alexandru Velehorschi, Paul Rogojina, Liviu Comes. Opt piese pentru percutie
— dintre care, asa cum am aratat, doud sunt fard acompaniament de pian, — apartin compozitorilor:
Maya Badian, Anton Dogaru, Sorin Vulcu, lon Cudalbu, Liviu Comes, Paul Rogojina. Inspirate din
folclorul inepuizabil al poporului nostru, amintind frumusetile naturii si nostalgia vacantei, aceste
piese sunt gandite astfel ca, desi linia melodicd a instrumentului solist este relativ accesibila ca
dificultate tehnica de executie, rezultatul sonor in interpretarea insotita de acompaniamentul de pian sa
fie bogat Invesmantat.

Albumul — 1n patru caiete — pentru instrumente de suflat de alama, percutie, cu acompaniament
de pian, a aparut in anul 1985 la Litografia Conservatorului din Bucuresti.

Impresionanta colectie de Albume de lucrari romanesti adresate pianului, vocilor, ca §i tuturor
instrumentelor din orchestrd cu acompaniamentul de pian la care am avut cinstea de a contribui in
calitate de ingrijitor de editie, constituie, in opinia mea, una din cele mai importante actiuni realizate
din initiativa Sectiei de creatie didactica si pentru copii a Uniunii Compozitorilor din Romania.

Lucrérile prezentate au meritul de a fi creat un repertoriu contemporan romanesc original, inedit
si — 1n cele mai multe cazuri compus special pentru aceste instrumente. Intentia de a-i apropia pe elevi
sau studenti de creatiile autohtone isi gaseste rezolvarea prin studierea a cat mai multe lucrari noi, cu
grija ca orice linie melodica sa fie expresiva, sa ,,cante”. Sa nu asistdm vreodata la o prezentare de
sunete izolate, ci sa urmarim desfagurarea frazelor, cu intrebarile si raspunsurile lor, curbele lor firesti
de intensitate si agogica.

O balada sau o doina, un concert, o sonatina, o suitd de miniaturi sau de dansuri create din
emanatia sufletului — a ethosului romanesc valoreaza in corola de culturd a umanitatii mai mult decat
orice discurs.
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X. UNELE ASPECTE ALE EVOLUTIEI CREATIEI
MUZICALE CONTEMPORANE

Creatia muzicald contemporand, nespus de bogata si strilucitoare in diversitatea ei, a avut o
evolutie sinuoasd si framantatd, marcatd de evenimentele istorice ale secolului. Multe lucrari
analizeaza, teoretizeazd, propun sistematizari, periodizari pentru creatia muzicald contemporand,
evidentiind fie aspectul limbajului muzical, fie pe cel al evolutiei formei, incat este foarte greu sa le
sintetizeze cineva. In cele ce urmeaza voi face doar cateva spicuiri din scrierile care m-au interesat mai
mult, fie prin profunzimea puterii de analizd sau sintezd, fie prin originalitatea unghiului de
perspectiva in apreciere.

Pentru a vorbi despre caracteristicile evolutiei muzicale contemporane, Jules Combarieu, in
Concluzia la volumul III din Histoire de la Musique, aratd ca istoria muzicii ar putea fi rezumata in
patru mari curente, dupd cum urmeaza: 1.Curentul greco-latin pornit din Grecia... personificat de
numele lui Pythagora, bazat pe cele trei intervale: octava, cvinta, si cvarta (2/1;3/2;4/3). 2. Curentul
anglo-flamand, strain de traditia pythagoreica, cultivand contrapunctul sau polifonia. Influenta sa
patrunde in Bavaria prin Orland de Lassus (1532 — 1594), in Italia prin Adrian Willaert (1490 — 1562)
care vine de la Roma, apoi la Ferara, fiind din 1572 organist la San Marco din Venetia si contribuind
la formarea curentului urmator; 3. Curentul italian care are doud ramuri, scoala venetiana — Gabrielli
(1659-1690) si scoala romanad — Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 — 1594). Acesta creeaza stilul
in care contrapunctul nu mai este scop ci mijloc de compozitie. Actiunea sa se extinde asupra Italiei,
Spaniei (Vittorio).

Intr-o a doua perioada,o forma foarte expresiva si noud a dramei lirice si Jean-Baptiste Lully
(1632 — 1687) si Claudio Monteverdi (1567 — 1643) exercita influenta lor nu numai asupra popoarelor
latine, dar chiar in Germania. 4. Curentul german care, cu Bach, Haydn si succesorii lor creaza
simfonia gi muzica de camera si cu Weber romantismul muzical, dand astfel o continuare ultimelor
creatii ale lui Beethoven. Acest ultim curent are o functie universald si chiar mondiald, dar este pe cale
de a se termina.

In continuare voi prezenta aspecte din evolutia muzicii contemporane in viziunea lui Paul
Collaer (1891), asa cum sunt prezentate in cartea sa La Musique Moderne (editia a II-a, 1958)":

" Paul Collaer, extras din ,,La musique moderne” editia a II-a 1958: Prima (generatie n.n.) s-a niscut intre
1862-1873. Ea a provocat in Franta o migcare pe care suntem obisnuiti si o numim ,Impresionism” si
ramificatiile sale directe- Erik Sastie, Claude Debussy, Paul Dukas, Charles Koechlin, Gabriel Pierné, Albert
Roussel, Florent Schmitt. in Germania: Richard Strauss, Hans Piitzner, Max Reger. Generatia a II-a, formata
intre 1874-1895 vede extinzandu-se miscarea inovatoare in toati Europa. in Germania iesirea din impas e cautati
intr-un hipercromatism sau atonalism de catre Franz Schreker, Mathias Hauer, Arnold Schonberg, Alban Berg,
Anton Webern, 1n sensul apelurilor la modurile noi sau vechi, altele decat Do major, de Ferruccio Bussoni — sau
in cercetarea armoniei clasice a bazelor naturale cum propune Paul Hindemith — ori prin folosirea % de ton —
Alois Haba. O multime de compozitii experimentale de un interes pur momentan vad lumina zilei. Atonalitatea
devine instrumentul artei expresioniste. In Rusia, Igor Stravinsky isi face o noua conceptie despre tonalitate. In
Franta, unde regulile scolastice au avut mai putind greutate ca in Germania evolutia este normala: Maurice
Ravel, Maurice Delage, André Caplet dezvolta acordul de 11° si de 13° — fara rezolvare creand un fel de Post-
impresionism bazat pe un mare rafinament al perceptiei armonice. Aceastd evolutie nu feste suficienta totdeauna
in domeniul expresiv pe care cautd sa-1 cucereasca Arthur Honegger si Darius Milhaud. Acestia introduc in
muzica franceza un limbaj contrapunctic care nu mai fusese utilizat de la Lully. Spania cunoaste o dezvoltare a
artei sale nationale care tinde spre un stil european reprezentat de Manuel de Falla. in Italia se produce o ruptura
cu verismul aparand: Franco Alfano, Ottorino Respighi, Alfredo Casella cu limbaj eclectic. Idebrando Piazzetti,
Gian Francesco Malipiero, Frederico Ghedini, care tind spre mai multa puritate. in Ungaria, Bella Bartok si
Zoltan Kodaly. In Polonia, Karol Szymanovschi, in Anglia Gustav Holst, in Romania, George Enescu, in
Boemia, Buhoslav Martinu sunt reprezentanti ai unor renasteri nationale, cautand un stil bazat pe structura
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»Facand o listd a compozitorilor contemporani in ordinea datelor de nastere, se recunosc patru
generatii distincte, dintre care cea mai veche a pregatit noul fel de a fi al muzicii, a doua l-a realizat, in
timp ce a treia a putut exploata roadele fara a face o opera de creatie noua. A patra, a cirei activitate n-
a Inceput decit cel de-al doilea razboi mondial face propuneri cu totul noi”.

Intre compozitorii din generatia a doua, ,,reprezentanti ai unor renasteri nationale, ciutand un stil
bazat pe structura melodica si ritmica a cantecului popular”, in lista respectiva figureaza si George
Enescu (1881 - 1955).

Prin analogie si In muzica romaneasca o succesiune de date de ,,intrare In scend”, de afirmare,
ale compozitorilor nostri favorizeaza o delimitare a generatiilor. Astfel, generatia cea mai veche a
pregatit terenul, prin relatarile, observatiile, culegerile, prelucrarile de folclor — autentic — taranesc sau
lautaresc-oragenesc -, atragand atentia asupra acestei comori de originalitate nealterate de elucubratiile
fanteziste ale unor cautdri sterile, teoretice, mecanice. Reprezentantii sdi sunt prezenti in primele
capitole ale acestei lucrari. Generatia a doua_a dat si la noi marile nume, marile personalitati care au
creat substanta insasi, de plenard Tmplinire a muzicii romanesti, exprimata prin maturitate artistica,
slefuire didactica, elevatd competenta profesionala.

Generatia a treia a creat fructificind roadele generatiei precedente, iar generatia a patra a excelat
prin diversitatea mijloacelor si procedeelor stilistice si semantice, reusind sia exprime fatete ale
ethosului, ale sufletului romanesc, prin caracteristicile personalitatii lor distincte.

Perioada 1920 — 1949 aduce cu sine confirmarea dezvoltarii scolii romanesti de compozitie. Se
produc numeroase experiente creatoare. Isi face aparitia un fenomen nou, acela de investigare a
zonelor de Innoire ale muzicii bazate pe stilul traditiilor populare. Se observa alternanta si interferenta
de moduri, sisteme cromatice, trepte si cadente fluctuante, moduri nonoctaviante, ritmica de o mare
diversitate, elemente neobisnuite de armonizare mergand pana la ,cluster” (in suita Impresii din
copilarie de George Enescu). Se afirmé polifonia de influente populare, in lucrarile Iui George Enescu,
Zeno Vancea, Constantin Silvestri, Paul Constantinescu, Mihail Jora, prevestind creatiile de azi.

In deceniul 1950 — 1960, in muzica noastrd apar elemente de limbaj care se desprind treptat din
sfera diatonismului. Se cultivda un limbaj modal cromatic de mare diversitate, punandu-se in evidenta
conceptul de pan-modalism rezultat din fenomenul interferdrii modale. Vasile Herman ™ arati stadiile
de dezvoltare ale gandirii modale: 1.cromatismul difuz; 2. stadiul preserial; 3. organizarea seriala cu
diferite derivate; 4. inceputurile gandirii postseriale. Toate acestea sunt puternic Tmplantate in solul

melodica si ritmica a cantecului popular. Aceastd a doua generatie apartine artistilor cei mai semnificativi ai
epocii noastre; sensibilitatea si arta lor corespund caracterului unei epoci framantate. ..

A treia generatie nascutd intre 1899-1912 se angajeaza cu indrazneald pe urmele novatorilor. George
Auric, Francis Poulenc, Ernst Krenek, Henri Sauguet, Dmitri Sostakovici tind sa realizeze un echilibru intre
directiile diverse ale generatiei precedente. Nimic nou ca tehnica si limbaj nu largeste orizontul. Artigti adesea
originali par sd doreasca stabilirea unui nou clasicism in anul libertatii noi. Astfel este pentru auric, Poulenc,
Sauguet, Francais, Orff, Chevreuille, Dallapicola, Petrassi si chiar Messiaen. intre ei se afld mai multi englezi:
Benjamin Britten, Michael Tippet, William Walton si americanii Aaron Copland, Walter Piston, Hugues
Sessions, Samuel Barber. Spania depaseste faza folclorica si Mexicul se impune cu Chavez si Revueltas. in plus,
trebuie sa notam activitatea in cerc inchis a Germaniei national-socialiste i a Rusiei Sovietice.

in generatia a IV-a, nascutd dupd 1912, figureaza muzicieni care cautd moduri de expresie in intregime
noi. Nelinistea lor corespunde incoerentei lumii iesitd in 1945 din cel de-al doilea razboi mondial. Unii cladesc
pe cercetdrile lui Schonberg si Webern un dodecafonism mai mult sau mai putin riguros. Bruno Madera, Luigi
Nono, Mario Peregallo, Pierre Boulez urmeaza aceasta directie in timp ce Germania redata libertdtii tinde sa
prelungeasca efortul constructiv al lui Hindemith. Faptul nou este cautarea expresivitatii si a mijloacelor diferite
de tot ce a fost gandit si realizat anterior: Incercarile de muzica concreta ale lui Pierre Schaeffer si de muzica
electronica ale lui Meyer-Eppler. Se remarca muzicieni ca: Stockhausen Karlheinz i Karel Goeyvaerts.
Repartizarea in patru generatii propusa aici nu este riguroasa. Exista printre cei mai in varsta artisti mai noi decat
unii tineri. Tindnd seama de evolutia limbajului, Charles Koechlin este mai avansat ca Henri Sauguet iar
Sostakovici e cel mai putin modern decat Stravinsky. Pe de altd parte, compozitorii celor patru generatii au
compus simultan, unii opere de maturitate, in timp ce altii, primele lor incercari si nimeni nu poate spune ca
influenta se exercitd numai de la cei mai 1n varstd la cei mai tineri. Poate fi si invers. Exista, de altfel, intre
artistii de diferite generatii contacte, schimburi spirituale care fac sa existe un spirit de epocad cuprinzand o
perioada destul de intinsa”.

" Vasile Herman, Formd §i stil in noua creatie muzicald romdneascd.
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muzical autohton. Patrunderea modalului in structura complexa a unor astfel de muzici cunoaste
urmatoarele modalitdti specifice: 1.formulele de esentd modala, (cromatica) alcdtuiesc prin juxtapu-
nere o serie; 2. continua lor variatie genereaza noi §i noi tipuri melodice variate; 3. suprapunerea
armonicd a acestora da nastere unor acorduri specifice care amintesc armoniile de tiitura si taraf;
4. profilul de scara al unor serii creeaza dodecacorduri.

Pentru perioada cea mai apropiatid de zilele noastre, iatd cum se exprima compozitorul Stefan
Niculescu in studiul sdu Un nou spirit al timpului in muzicd - ,de vreo doud decenii s-a petrecut in
muzica o mutatie imperceptibila la inceput, dar tot mai transparentd cu trecerea vremii”....nu mai aparuse
nici o directie fundamental noud in creatia muzicald. Coexistau doar directiile deja manifestate Inainte.
»Lucrdri puternice continuau sa exploreze teritorii noi sau abia intrezarite pe una sau alta din orientarile
instaurate. Dar idei cu totul inedite nu se mai ardtau si nici nu aveau si se iveascd pand azi. Din
»monistd” sau ,,reductionista”, adica din inchiderea pe o singura directie, gandirea muzicala pare a Invata
acum, cu greu, nu numai s accepte pluralitatea, ci si sd o integreze, sa tinda chiar spre o iluzorie unitate
a diversitatii”. E vorba de un nou ciclu in dezvoltarea muzicii ce s-ar putea numi ,,postmodernitate”. in
continuare, Stefan Niculescu propune o noua perspectiva asupra istoriei muzicii din ultimele doua secole
pornind de la asocierea cuplurilor:ordine/dezordine si individual/colectiv. In esentd gisim o aspiratie
catre un limbaj comun care sa ingdduie comunicarea neingradita si, prin ea, implinirea rostului muzicii.
De asemenea, limbajul muzical comun este posibil de intrezarit si dinspre teoria muzicii — astfel teoria
lui Lerdhal si Jakendorff isi propune sa descopere reguli perceptibile universale si independente de orice
limbaj. Mai mult, Lerdhal (1985) crede chiar cd teoria sa ar oferi o apropiere stiintifica de bazele
compozitiei muzicale, de unde posibilitatea stabilirii acelui consens in domeniul practicii, disparut —
constati el — odata cu avangarda in jurul anilor “60-"70. Mihaela Rosu remarci” : ,preluind mestesugul
de la reprezentantii de frunte ai muzicii romanesti contemporane ca: Sigismund Todutd, Stefan
Niculescu, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe si altii, tinerii compozitori tind a se defini ca
personalitate, pe plan ideatic, estetic, filozofic, poetic, aduc un suflu neocromatic ca expresie a sintezei
elementelor consacrate si a ultimelor descoperiri. Se remarca preocupadrile pentru forma deschisa (Ulpiu
Vlad) extinderea procedeului variational §i improvizatoric, cercetari in domeniul anamorfozei sonore
(Serban Nichifor) si in cel al rezonantei naturale (Calin Ioachimescu). Ca limbaj se investigheaza zona
totalului cromatic (Marina Vlad) sau muzici extracuropene (Mihnea Brumariu). Structuri arhetipale
construite pe armonicele naturale sunt folosite de Liana Alexandra si rafinamente timbrale se obtin prin
combinarea surselor oferite de instrumentele clasice si electronice. Alaturi de folclor este exploatat ca
sursd si filonul bizantin oferind inedite posibilitati in plan estetic si expresiv (Liana Alexandra, Serban
Nichifor)”. In contextul evolutiei creatiei muzicale europene, muzica romaneasca de azi ne apare perfect
integrata, prin gradul sdu de profesionalitate, elaborare artistica si expresie a unui ethos inconfundabil, cu
radacini in cele mai vechi straturi ale civilizatiei umane. Distinsa artistd — literata, pianistd, si profesoara
Cella Delavrancea scria in 1937: ,,...In mitologia elend. Orfeu, muzicantul care imblanzise fiarele prin
vraja cantecului sau, este sfasiat de Bacchante.

Dinamismul muzicii desigur poate sd mane avantul omenesc pand la abisuri fard fund;
Germania, tara muzicii este si tara razboinicilor. Orfeu gasise formula tragicd a modulatiilor ce nu
trebuiesc cantate fara si-ti plitesti cu viata indrizneala” ., Tinerii nostri compozitori si tind seama
de dinamismul epocii in care traiesc, sa asculte intorsatura unui fir melodic depanat seara pe un drum
de tard, sd-si aducd aminte de ridbdarea unei taranci romane moduland cu acul minunatele altite ale
unei ii. Sd aleagd, in ritmurile complicate ale unui cantec popular, ceea ce se cuvine prezentului, adica
tot ce are grai, vioi, hotarat si sd nu se indeparteze de drumul muzicii populare batut de atatea veacuri
de jale si bucurii. Cei care au dar de creatie sa scrie in stil romanesc. Cei care interpreteaza sa studieze
cu dragoste si rabdare, sa-si daruiasca tot talentul pentru a face cunoscutd muzica noastra, cu bucuria
de a fi fost cei dintai, adevarati pionieri ai compozitiilor romanesti”"

™ aparut in nr. 9 al revistei Muzica.

™" In articolul sidu Profilul unei generatii (Revista ,,Muzica nr.7/1986).

" extras din articolul Acorduri in ton major de Cella Delavrancea. Editura Muzicala 1970.

" extras din articolul Promovarea muzicii romdnesti de Cella Delavrancea, volumul Dintr-un secol de
viata — editie ingrijita de Valeriu Rapeanu, Editura Eminescu 1987.
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XI. STUDIUL PIANULUIL FACTOR ACTIV
iN FORMAREA PERSONALITATII VIITORILOR MUZICIENI

Pianul este principalul instrument de lucru in studiul si aprofundarea celor mai importante
discipline de specialitate muzicald: compozitia, dirijatul, teoria si solfegiul, armonia, contrapunctul,
citirea de partituri, formele, muzica de camera, acompaniamentul vocal si instrumental, pedagogia etc.

Studiul pianului este un adevarat test de perseverenta, curaj, vointa, autostiapanire, autocontrol,
echilibru psihic.

Este un element formativ, constructiv, in anumite situatii chiar recuperator. Constituie un
antrenament ideal pentru dezvoltarea atentiei distributive.

Activitatea artistica-solistica, de performanta, desi reprezintd idealul spre care tinde fiecare
pianist incepator, in cele din urma triaza un numar relativ mic de interpreti. Problemele lor sunt de
natura strict competitiva, pe plan tehnic si interpretativ. Efortul in studiu, memorizare, concentrare este
conditionat si de o atenta pregatire fizica, psihicd, de o corectd alimentatie si trebuie bine dozat Tnainte
de concert sau concurs.

In cazul “pianului general”, desi multi dintre studentii nostri dezvolta, cu timpul, o carierd
pianistica solistica si pedagogica, scopul urmarit este cel de educatie muzicala, nu de performanta.

*

In incheiere am ales un pasaj dintr-un studiu aparut la Universitatea de Muzica din Bucuresti, in
1999".

»Asediati de cavalcada decibelilor dezlantuiti ce se revarsa asupra lor prin megafoane, prin
statiile de amplificare supramecanicizate, robotizate, prin valul de violenta, groaza, pornografie ce se
prezinta necontenit la televizor, pe ecrane, oamenii se simt tot mai insingurati §i mai deprimati.

Obositi de harmalaia generala, tot mai multi sunt cei care privesc, cu un nou interes, spre natura,
spre inceputuri §i incearca sa se apropie de izvorul muzicii transmise din strabuni.

Sunt redescoperite valentele tamaduitoare ale muzicii §i, probabil, vom asista la o noua
dezvoltare culturala, Intr-un nou ciclu de elevatie spirituald, mai sensibil axat pe calitdtile naturale,
reale, ale sunetului, in armonie cu tot universul.

Exista toate premisele pentru ca aceasta renastere spirituald sd porneascd de pe meleagurile
noastre, romanesti, pentru ca tradim Intr-un spatiu binecuvantat, in care calitatea si numarul neobisnuit
de mare de talente au fost recunoscute si confirmate. Totul este sa stim si sd reusim sa cultivam aceste
talente, sa le insuflam incredere in valoarea lor, dar §i constiinta obligativitatii de a se autoperfectiona,
de a munci, de a studia. Aceasta, nu numai din dorinta de a se realiza personal, dar si din patriotism si
— de ce nu? —, din dorinta de a darui omenirii un dram de frumusete si liniste in plus.”

In viteza fluxului informational de azi lipseste rigazul pentru analizi, pentru decantarea
valorilor. Opinii si curente contradictorii, uneori viciate de interese ascunse, ostile noud, contureaza in
afard o imagine falsa, poluata. Sarcina noastra este de a corecta, prin fortele noastre, aceastd imagine.

Potentialul artistico-muzical al generatiei tinere este minunat, datoria viitorilor profesori de
muzicd, actualii nostri studenti, este de a-1 cultiva cu dragoste, cu rabdare, competenta si pasiune.

" Valente ancestrale ale muzicii in viziunea lui Alain Daniélou; Clavirul universal — de prof. univ.dr.
Georgeta Stefanescu Barnea, indrumator stiintific prof. univ.dr. Dr. H.C.Victor Giuleanu, pag.18.
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ANEXE
ANEXA 1

15 AIRS NATIONAUX ROUMAINS
transcrits pour Piano par Henri (Alfred Heinrich Ehrilich)
Viena 1850
PREFACA

Din téte ideele quare In ultimii ani s’au aratatli qua principale parghii a le muvementu-lui, aquea
a Nationalitatel a fosti fora contestatie una din que-le mai puternice. Ori quaré a fi judicata que vor
face Istoricii venitori asupra aquestui principii politicti, fie qua aquésta idee sa se stérga dup6é quum
speramii d’in aintea aque-lora a le Omenitatel si Progresu-lui fie qua populii si recunésca odatd quo
numai In reapropriere, éro nu in odie se cade si calite garantia desvoltarei lorii, quo numai prin ordine
si pace potil capita aquésta egalitate de drepturi atati de dorita, — noi contipuranii avemu datoria si
indatorarea de a vua attentiunea si studiurile nostre la tote aqueste idei quare, se nasct la orisontele
politicti si nu disparti si elle de quatii spre a face locti altora mai intinse i mai mari.

Strigatu-Ii de Nationalitate si de Drepturi egale al afaltli unli resunetli puternicti la Popululti
romanti, quare-le locuesce Romania, Moldavia, Bessarabia, Bucovina intregi, quea mai mare parte din
Transilvania si Banatl, i quateva commitaturi din Ungaria. Occupandii ellii singurti unii territorili
peste 5 000 mile patrate, Populii romanti presentésa unii elementii compactt, tare i uniti.

Ami traiti mai multi de tref ani pr’intre aquestii populd.

Amu avutli occasia a’1 invatia limba, a’1 cundsce obiceiurile, naravurile si ariile nationale. Si fiindu-
qua pamenteni m’at incredintatii quoé amu Innemeritil bine caracterulii aquestorit melodii atatii de originale
si atati de interesante, credii s1 indeplinescti o datoridde recunoscintia pentru primirea favorabila de quarea
totli-d€-una m’amti bucuratii 16gd Romani, contribuindii din parte-mé, prin publicarea aquestei collectiuni o
proba quo nationalitaté aquestui populli se pronuntie precisa, necontestabila, nu numai in limba i datinile
sale dar anca si in musica sa, quarea differa de ori-quare alta cunoscutd pona aquum.

Negresitli aqueste arii se vor parea forte stranii la anteia vedere pentru melodia lord cu totu-li
originald, quate o datd salbateca, pentru accompaniamentu-lii lorti quare-le aici contine accordurile
qua-le mai capriciose, qua-le mai bisare chiar, aici este cu totu-1t simplu, chiar monotonti.

Si cu tote aquestea nu ne sfiimili de a spera qua cu quatu €si va da quineva ostenéla de a le juca,
cu atati va pretiui esspresia de melancolid dulce, posomorita, durerdsa chiar, quarea se pronuntia mai
in tdte ariile de cantecti a le Romanilorti. Sunt in musica nationald a aquestui populii de aquele
pasagiuri misteriose, quare faci si se presimtid dorintie ardinde remanate in fundulii inimei si care se
manifestésa prin plansetii numai.

De alta parte ariile de dantiu resufld aquea veselid nebunatica, sgomotosa, la quare nenorocitu-li
se arunca cu totu-It in aqueste momente de placere.

Instrumentele que intrebuintiasd Romanii sunt buciumuld, cavalu-lt, sogiu nedespartitii a-lu
pastorilorii, cimpoiu-la §i naiu-1i. Sunt multi terrani quarii mai joca si din viora, dar artistii de aquestd
instrumentl se aflam ai cu séma pr’inttd Cigani quarii sunt adevératii musici ai oraselorti; — aquestii se
servescl si cu neiu-ll, cu cobsa, o specie de mandolind cu cérde de metalii quare se joca cu o péna.
Capu-lu trupei essecutd melodia pe viord; — Neiu-li face si se audid mai tare in sunete ascutite
pasagiuri-la quele mai totii-dé-auna ¢ jucatd de cotra quelll mai in vérsta d’intra artistii Cigani quarele
essecuta pe aquestil instrumentu acompaniamente-le que-le mai dificile cu o indeméanare amirabila.

Pe 6menii aquestii, specid de orchestrd amblatore, 1i Intélnescii in tote serbatorile. Ei suntii mai
totli-dé-auna cu vestminte orientale. Quandi quine-va ii aude essecutandli cu uni chipi seriost si
melancolicii quare-le nique o datd nu’i lasa ariile nationale Romane intro sogietate alesd — adaugéndii
musicei instrumente-lorli unu cantecti plini de tristetid, — si quandi vede quineva impresiunea que
produce asupra auditoriu-lui lorii, atunci se pricepe qua, de-si toti Romanii, quarii ati luatii o educatia
quétu de pugint ingrijitd, au luatli manierele si naravurile sogietatel moderne, cu tote astea simtiméntu-
[t nationalti essista in tota virtutea la d’insii, si pétrunde lustrulti mode-lori strine.

Quatl pentru caracteru-li si ritmu-li musicalii a-1a ariilorii romane, se cade si marturisescl
curatll qua este totli que e mai dificile de a cuprinde si de a intelege, déca quine-va nt 1& auditii jucate
in térra de cotra Cigani chiar. M€ voiil Incerca inse de a essplica pe quatu se va putea diferitele genuri
si nuange-le que-le mai caracteristice a musicei nationale Romane.
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Ariile Romane se Tmpartii in Doine séu Balade, in Cdntece de lume séu Romange, Cdntice de
joci, séu Chore si alte-le, si iIn Marsuri antice nationale.

Balade-le, suntii arii vechi a le quarora cuvinte readuci totli-dé-auna aminte vre o suvenire
istorica séu vre unii romangiu de amorii. Terranii Munteni, — quarii suntii adevératii Bardi romani,
cantd aueste balade cu o voce plagardsa, forte lind, cu unii muvemanti de musica cu totu-li
neregulatii, stéruindlii asupra notelorii de cantect si iutindi pe quele de fantasid. Ei sciti si dee
aquestort arii o esspresia de intristare visatore, de unii efectll esstraordinariti. Adese-ore quandl quine-
va ambla Tn muntii teri-lorti romane, aude de departe, unti fluerti quare fluerd cu dulcétia uni céntecii
de dort. O singura voce de muiere essecutd melodia si sunete-le flueru-lui se amestecti cu cantecu-li.
Atunci se opresce fora voie-i qua domnitii de unti farmecti necunoscutil spre a asculta mai multl timpi
aqueste suspine a le munte-lui. Am intélnitd multi calétori straini in terri-le romane, quarii nefiindu de
locti de scola romantica, mi-ati marturisitil, qua aste cantece atatl de simple si atatii de esspresive 1& au
facutl o impresia mai viid si mai profunda de quatl tote aste gambade musica-le que se auudi adi in
sale-le de concerti si de teatru quare suntii primite cu aplaude frenetice!

Cantece-le de lume (romangele) suntii melodii facute pe poesii mai noue, si ali mai totli aque-li
caracterl qua a-lii baladelort. Ele difera de balade in aque-ea qua jucate cu unlii muveméntl mai iute,
ele servescii asiminea qua arii de jocu.

Cantice-le de jocii, suntli melodii essclusive pentru dantitl.

Dantiu-Iti quelti mai frequentii in orase Chora. — La Térra se joca Chora, joculli de brat si Colusarii.

Chora se joca astii felu: dantuitorii-atatli 6meni quati si muieri —, a-li quarori numerl nu este
finissatii, se apucii de mana si formésa unl cercii. Fie-quare pote intra si esi dupd plact. Se joca in
rondi, indoind’unii piciorl in vreme que que’l’altli face unii pasii inainte séu inderept, totli-de-odata
bragiurile se clétena incetti, dantuitorii se apropie séu intindu cercu-Iu, totii cu aque-le miscari que-ea
que da Chorei unti 6requare aerti de indolentia si de a lene quare nu se interumpe de quatt de cotra vre
unil veseli dantiutoriii quare manifestd veselia sa baténdi cu furie picioru-li pe paménti. Aquésta
leganare gratiosa se cuvine mai cu séma de a essprima in musicé; de aque-ea trebuie s se apese mai
multl baterea d’anteiii a fie quarel masuri, si a du6 forte pugint.

Cu quatt miscari-le Chorei suntii line, egale si liniscite, intru atitl quele ale jocu-lui de brau
suntli vide si animate. Dintiuitorii se ténli cu mana stanga de incingitoére punéndi méana drépta pe
umere-le vecinului. Ei essecutésa unii past, cu quea mai mare iutiala.

Dantiu-1t Célusari-lort, are o simnificatia cu totu-li istorica pentru Romani, terranii conservésa
in memoria lort fapte confuse din istoria vechi-lori Romani ai quérorii suntli urmasi, si raptu-li
Sabine-lorii este unii-li din inalte-le fapte quele mai memorabile ale gloriosi-lorti lorti strebuni, a
quérort suvenire ef o celebrésa cu Colusarii. Ei alergi la sunete-le fluerului, vidrei si cimpoiu-lui, cu
ambleme-le anticelorii arme Romane, maciuci, lanci, securi; ei sart, strigii, icall puseciuni resbelice, si
prin aqueste miscari si clincaitu-li arme-lort lort, ei 1si representésd suvenirea aquestui cavalerescii
episodl a’li analelort primitive a le Romei antice. Septémana Rusalii-lorl este cu totu-lti consacrata
aquestui joct a-1i Colusari-lorti quare le téne locu de capitulii de istorid

Citatoriu-1ii s1 me erta qua m’am opritil la descriptiunea tutu-lori astori amarunturi. Am socotiti
qud era necesariu a dice quate-va cuvinte asupra caracteru-lui unei musici natiinale quare mai
necunoscuta artisti-lori quum si amatori-lorii péna aquum, nu va lipsi, dupé quum sperti, de a lua
randu-1u seti p’intra arii-le nationale a-le altorii populi; quare ati fostii primite cu favore.

Que-le quate-va aril continute Tn aquestl caietl sunti o minimé parte din tote melodii-le
Romane, a’li quarori numéri ¢ forte mare. — De aque-ea si que-ea que factl aici este mai multi o
incercare de Introduce musica nationald a Romani-lori in lumea musicald, de quati o colectia que
publicti, si imi propunti a da la lumina peste puginii a duoa cullegere spre a complecta in 6re quare
chipli aquesta livresona pe quare rogu a fi privitd qua o mustra.

Se cade se adaugii aici qud, qua Musicli conscientiosii n’am schimbatii nemica nique in melodii
nique acompaniméntii; qui 18-am transcrisii asia quum l€-am auditii cantate de Romani si de musicii Cigani.

Stérsendd, socotli de a mea datorie de a aduce multidmiri-le me-le que-le mai sincere pré demnu-lui

D. Generalu-lui G. Magheru

Elu a datl anteia impulsie aquestei publicatii si prin consiliuri-le si bune-le sale oficiuri m’a

inlesnitl de a aduce aquestli omagiti Natiei Sale.

Viena, Aprilie 1850 A. Henri E.
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ANEXA 2
A LA DECOUVERTE DE L’ETHOS ROUMAIN
A TRAVERS LES (EUVRES POUR PIANO D’HIER ET D’AUJOURD’HUI

par prof. univ. dr. GEORGETA STEFANESCU BARNEA
Résumé

Des innombrables ceuvres roumaines pour piano — seul ou avec orchestre, a quatre mains ou pour
deux pianos, ceuvres interprétées le long des années, par I’auteur de ces lignes, quelques-unes en
premicre audition, enregistrées a la Radio ou sur des disques Electrecord; du nombre tout aussi grand
d’ceuvre associant le piano avec la voix ou avec les différents instruments a cordes, a vent, bois ou
cuivres et méme a percutions, qui furent éditées, rééditées, aux soins de la soussignée dans de
nombreux cahiers, par initiative personnelle mais surtout a la sollicitation de la section didactique de
I’Union des Compositeurs et Musicologues de Roumanie, seule ou en collaboration — j’ai essayé d’en
présenter dans cette thése une partie seulement. Je ne parlerai donc que des piéces dont je me suis
occupée moi-méme, d’une des fagcons énumérées plus haut.

La liste des auteurs ou des morceaux passés en revue est incompléte, parce qu’elle ne vise que
quelques aspects de mon activité artistique et didactique, concernant des zones et des ouvrages moins
connus et oubliés ou bien des compositions nouvelles, en premicre audition, évitant, en général, les
morceaux et les auteurs trés commentés.

Finalement, tout ce florilége d’ouvrages roumains pour piano ne fait qu’attirer 1’attention sur
I’importance de I’expression libre, dans un langage musical — plus ou moins ¢laboré —, de la conception
de vie, des sentiments, de la personnalité de chacun, de son appartenance a cette terre et a cet espace
culturel, soit par naissance, soit par sympathie ou seulement par son désir de le faire connaitre.

La notion d’éthos (du grec ethos) = habitude, coutume se référait, chez les Anciens, a la capacité
de la musique d’influencer I’esprit humain, de fagonner les caracteres. C’est a cause de cella que le
systéme éducationnel de la vielle Héllade accordait une exceptionnelle attention a 1’éthos, le musicien
étant oblige de ne choisir que les modes qui inspiraient aux auditeurs des sentiments et des penchants
d’une grande élévation.

Une autre acception du terme d’éthos est celle qui constitue et définit le caractére d’un mode ou
d’un ,,échos” byzantin.

En méme temps, 1’éthos est ce qui constitue la spécificité d’un peuple du point de vue éthico-
esthetico-folklorique et s’exprime par la structure mélodico-rythmique, I’intégration de la musique
dans les phénomenes syncrétiques. Le terme s’applique également a I’expression sur stylistique,
éthico-esthétique d’une musique professionnelle, d’habitude d’orientation nationale, dans le cas
présent, d’atmosphére roumaine.

Le chemin vers cet éthos roumain si particulier et ineffable, ne s’ouvre pas automatiquement
pour n’importe qui. Il faut s’y engager le cceur pur, libre de toute idée précongue, avec patience,
modestie et humilité, — je suis tentée de dire: comme dans une cathédrale.

Autrement, la peine est perdue. Le Final de la Passacaille pour piano de Sigismund Toduta érige
une pareille cathédrale. Elle peut étre visible ou non, en fonction de celui qui joue et de la manicre
dont il joue.

La sincérité de 1’expression, la compréhension et 1’attachement pour la musique roumaine on les
cultive dés I’enfance et elles sont directement dépendantes de 1’attitude du professeur a leur sujet.

Chaque picce de ,,I’Album de petits morceaux roumains pour piano” peut constituer un pas sur
ce chemin; un pas tout petit, mais — qui sait? — peut-&tre décisif pour plus tard.

I. LA LITTERATURE PIANISTIQUE ROUMAINE DU XIX-e SIECLE

L’étude comprend quelques considérations générales qui partent de 1’idée que ce qu’il y a
d’admirable dans 1’ceuvre des compositeurs roumains du XIX-e siécle c’est leur vif désir de composer
une musique inspirée des chants et des danses du peuple roumain.
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Nous allons présenter d’une maniére succincte les principales ceuvres pour piano de cette
période, dans I’ordre chronologique de la naissance des compositeurs.

Les compositions pour piano du XIX-e si¢cle sont d’habitude simple comme écriture et de
petites dimensions. Une partie d’entre elles sont des transcriptions de mélodies du folklore, revétues
d’une harmonie tonale, européenne, (basée sur le systéme majeur-mineur), souvent aussi avec des
infléxions modales; une autre catégorie d’ceuvres est constituée par les piéces originales crées dans
I’esprit folklorique-celles ci étant surtout les plus intéressantes pour nous. Il y en a également qui
adoptent les formes miniaturales, a la mode dans la musique instrumentale européenne d’alors:
préludes, nocturnes, scherzos, rondeaux, polkas, mazurkas, valses etc.

Vives ou pleines d’un discret lyrisme, joyeuses ou tristes, toujours mélodieuses, toutes ces pieces
ont constitué une étape nécessaire dans le développement de la musique professionnelle, contribuant
au développement du golit musical en général et constituant un matériel didactique pour ceux — de plus
en plus nombreux — qui voulaient étudier le piano.

I1. PIECES POUR PIANO DEDIEES A LA GUERRE D’I,NDEPENDENCE
(1877-1878) PAR LES COMPOSITEURS DE L’EPOQUE

L’héroisme, le courage, la modestie, 1’oubli de soi poussé jusqu’au sacrifice, la noblesse des
actions et la pureté de la pensée qui conférent une valeur de symbole aux faits d’armes des soldats sur
le champ de bataille, tout cela s’est imprimé dans notre mémoire collective grace surtout au pinceau
magique du peintre Nicolae Grigorescu et la plume du poéte Vasile Alecsandri. Sur le plan sonore
pourtant I’image que nous faisons de cette époque n’est pas complétée par un monument artistique di
a un maitre important, mais par les échos des rythmes de nos danses populaires, parmi lesquelles c’est
la hora (ronde) qui a atteint alors le sommet de sa gloire.

Véritable document historique, transmis oralement, comme un message parti des vieilles fétes
dionysiaques des Thraces a travers deux millénaires d’histoire, accompagnant les réjouissances de nos
ancétres, leurs nostalgies, les réconfortant par son son optimisme dans les moments critiques, la hora
était devenue le moyen le plus indiqué pour exprimer la joie en méme temps que la mélancolie du
fantassin, comme aussi 1’évocation de 1’apre lutte.

Ceci explique pourquoi la majorité des compositions dédiées a des commandants et officiers, a
des héros individuels ou a des armées entieres sont des horas.

Une pareille hora pour piano intitulée ,,Penes Curcanul” appartient au compositeur Ciprian
Porumbescu. L’alternance, dans I’introduction, des passages rythmiques avec les fragments empreints
de poésie et de lyrisme, et plus loin I’appel de la trompette interrompant le déploiement de la hora
proprement dite, nous poussent a constater que, dans la hora ,,Penes Curcanul” de Ciprian Porumbescu
il y a des ¢léments de ballade.

I1I. ENESCO ET LA POESIE DU PAYSAGE ROUMAIN. REFLEXIONS
D’UN INTERPRETE SUR LA SONATE EN FA# MINEUR OP. 24, No. 1 POUR PIANO

En essayant de détacher au moyen de I’analyse 1’élément essentiel, décisif en derniére instance, qui
confére de la valabilité a I’interprétation de la Sonate en fa# mineur de Georges Enesco, j’ai compris —
apres 1’avoir étudiée personnellement et jouée des 1’époque de mes études universitaires, apres 1’avoir
écoutée dans des interprétations de référence offertes par les pianistes Silvia Serbescu et Maria Fotino,
aprés ’avoir écoutée également au Concours International ,,Georges Enescu”, jouée par de jeunes
artistes tres doués, venus de différents pays, aprés ’avoir réécoutée dans quelques interprétations
actuelles, - j’ai compris, donc que cet élément essentiel qui conditionne la réussite est la compréhension
par Pinterpréte de ’identification du compositeur avec son pays dont il a sublimé la spiritualité en
I’intégrant aux aspirations contemporaines, philosophiques et humaines d’autoperfectionnement.

Ce chef d’ceuvre est pénétré de la nostalgie des horizons bleux et du haut ciel de la patrie, de ses
montagnes et ses sources cristallines, de la pittoresque ville de Sinaia, si chére au compositeur.
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IV. MINIATURES PIANISTIQUES ROUMAINES

Dans la littérature pianistique roumaine, c’est la miniature qui est — sans doute — le genre le
mieux représenté deés I’aube des premicres ceuvres pour piano autochtones du XIX-éme siccle et
jusqu’a présent.

Ce chapitre passe en revue la contribution apportée dans ce domaine par vingt-cinq compositeurs
roumains, qui ont conféré de I’originalité, prégnance et rayonnement a la miniature pianistique
roumaine.

V. SONATINES POUR PIANO DE COMPOSITEURS ROUMAINS

Faisant partie d’une série d’ouvrages roumains dédies a la jeunesse, initiés par la section
didactique de 1’Union des Compositeurs, I’Album de Sonatines pour piano de compositeurs roumains
— dont I’édition a été soignée par la soussignée, Georgeta Stefanescu Barnea —, vient de modifier sa
configuration dans les éditions successives (1985, 1985, 1994, 2000).

D’une grande diversité stylistique, posant des problémes de rythme, de polymétrie, polyphonie,
de polytonalité, contenant méme des éléments d’aléatorisme, les sonatines sont des compositions
destinées a familiariser les éléves — ou les étudiants —, avec les probléemes de la musique moderne, de
les aider a développer leur sens rythmique et polyphonique et les préparer a comprendre les structures
compliquées de la musique moderne.

VI. CONSIDERATIONS CONCERNANT LES OEUVRES
CONCERTANTES POUR PIANO"

Dans le contexte du développement si riche, pluridirectionnel et effervescent de la production
musicale contemporaine en Roumaine, une place importante — par le public nombreux auquel elle
s’adresse — revient aux ceuvres pour piano et orchestre.

L’ancrage solide dans le mélos autochtone, la problématique philosophique de 1’homme de nos jours,
I’optimisme, la pulsation pleine d’entrain des antiques rythmes populaires, la nostalgie de la mélopée
traditionnelle — la doina — sont les éléments les plus caractéristiques qui définissent le profil particulier du
concerto roumain pour piano et lui confeérent son originalité dans la musique contemporaine.

Ces traits apparaissent en tant qu’éléments communs de quelques ceuvres d’une facture trés
diverse tant au point de vue du style, que des moyens et procédés techniques utilisés.

VII. CONCERTOS PRESENTES EN PREMIERE AUDITION

VIIL.1. Le Concerto pour piano et orchestre
»dur les Cimes Carpatiques” de Stan Golestan

Un des chapitres les plus ,,élaborés” de mon activité de concert a été le travail de préparation du
Concerto pour piano et orchestre ,,Sur les Cimes Carpatiques” de Stan Golestan (né le 26 mai 1875,
mort le 21 avril 1956). J’affirme cella parce que, découvrant dans la Bibliothéque de I’Université de
Musique de Bucarest une partition d’orchestre format ,,poche”, de ce concerto de grandes dimensions,
j’al compris a sa lecture qu’il était congu dans un esprit authentiquement roumain. Il était intéressant
par son langage direct, mélodieux, intelligible et proche du fond affectif de ’auditoire le moins avisé,
en un mot: accessible, sans étre facile, & un moment ot une série d’ouvrages contemporains font
pratiquement abstraction de la possibilit¢ de compréhension de 1’auditoire, I’¢loignant au lieu de
’attirer dans la salle de concert. Je me suis donc décidée de 1’étudier. Pour cela, j’ai extrait d’abord la
partie de piano, gardant une place pour un deuxi¢me piano, d’accompagnement. Ensuite, j’ai fait moi-
méme la réduction de I’orchestre, ce qui m’a permis d’étudier I’ouvrage avec le deuxicue piano. Le
matériel d’orchestre a été réalisé par le bureau des copiateurs du Conservatoire. Toutes ces opérations
nécessitant beaucoup de travail, seule une grande passion pouvait me déterminer a 1’entreprendre.

! Article paru dans la revue ,,Musica”, nr. 10, octobre 1974 — signé Georgeta Stefanescu Barnea.
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VIIL.2. Le Concerto pour piano et petit orchestre op. no. 2 de Filip Lazar

C’est le hasard qui a fait que le suivant concerto que j’ai présenté en premic¢re audition
appartienne aussi & un compositeur né en Roumanie et établi a Paris. La, il a maintenu des contacts
avec I’école roumaine de composition et a utilis¢ certaines intonations et infléxions modales en méme
temps que de rythmes du folklore roumain dans une maniére moderne, située sur un plan tout a fait
différent du concerto de Stan Golestan. Il s’agit de Filip Lazar, né le 6 mai 1894 a Craiova, Roumanie,
mort le 3 novembre 1936 a Paris.

Le Concerto op. 19 no. 2 pour piano et petit orchestre de Filip Lazir a été composé en 1931 et a
été publié en 1933 par ,,.Durand”.

Sa configuration contrapunctique a deux voix est d’une clarté et d’une précision cristalline
particuliérement attachante. Le mouvement trés vif, imposé par la partition, fait néanmoins que ce que
paraissait trés clair au début ne soit pas du tout simple a exécuter. Bien au contraire!

Ayant constaté — aprés avoir parcouru ce concerto — que je me trouvais en présence d’une oeuvre
particuliérement intéressante, qui n’avait jamais été jouée au concert, quoiqu’elle avait été éditée
depuis déja pas mal d’années et dans des conditions graphiques exceptionnelles, je me demandais
quelle pouvait en étre la cause? Pendant 1’étude j’ai trouvé la clé du mystere: la piece était d’une
difficulté technique inaccoutumée, difficulté masquée par une apparente simplicité.

VII.3. Le Concerto pour piano et orchestre
— Deuxiéme version — par Alexandre Velehorschi

~Pour Mme Georgeta Stefanescu Barnea,
avec mille remerciements, en souvenir de son
enregistrement pour la Radiotelevision”

A. Velehorschi

Bucarest, le 13 octobre 1971

Voila une dédicace qui atteste, sur la premiere page de la partition, I’aboutissement avec succes,
d’une importante étape d’étude, d’approfondissement et de mise au point des principales coordonnées
du Concerto pour piano et orchestre — deuxiéme version — (datée 1960), oeuvre crée par la destinataire
de la dédicace.

VIII. QUELQUES ASPECTS DE LA NOTATION UTILISEE
DANS LES PARTITIONS POUR PIANO DES COMPOSITEURS
ROUMAINS CONTEMPORAINS

La notation musicale contemporaine se montre, tant pour le chercheur peu avisé que pour le
théoricien consacré, un domaine trés vaste, assez difficile a systématiser et connu seulement en partie.

Quelques livres parus sur ce théme® présentent en général une suite d’opinions et d’exemples,
évitant de faire une synthése du matériel exposé, de proposer ou de recommender un systéme ou un
autre. Loin d’avoir I’intention d’analyser le phénomeéne de la graphie musicale contemporaine — qui,
sans doute, pourrait constituer 1’objet d’un étude avec d’implications philosophiques étiques, sociales,
liées au phénomene de ’art et de 1’esthétique contemporaine, je désirais seulement choisir quelques
¢léments dont la connaissance s’impose pour |’interprete pianiste.

IX. ALBUMS DIDACTIQUES

L’impressionnante collection d’Album contenant des piéces que nos compositeurs ont destinées
au piano, a la voix, de méme qu’a tous les instruments de I’orchestre, accompagnés naturellement par

? Bibliographie sélective: Pascal Bentoiu, /magine si sens, Paul Lang and Nathan Broder, Contemporary
Music in Europe; Virgil Thomson, American Music Since 1910; John Cage, Notations; Erhard Karkoschka, Das
Schriftbild der Neuen Musik; Gillo Dorfles, Interferenze tre musica e pitura e la nuova notaziona musicale
article, dans ,,Musica e arti figurative”.
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le piano, — collection dont j’ai eu I’honneur de m’occuper en vue de publication — constitue, selon mon
avis, une de plus importantes actions réalisées a I’initiative de la Section didactique de 1’Union des
Compositeurs de Roumanie.

Compte tenu de son importance et son utilité, comme aussi du fait que les albums sont épuisés
dans les librairies, la réédition de cette collection aurait été infiniment bénéfique.

Les picces présentées ont le mérite d’avoir créé un répertoire contemporain roumain original et —
dans la plupart des cas — composé spécialement pour ces instruments.

L’intention de rapprocher les éléves ou les étudiants des ceuvres autochtones trouve sa solution
dans I’étude d’un grand nombre de piéces nouvelles en accordant tout son attention a 1’expressivité de
chaque ligne mélodique, en essayant de la faire ,,chanter”. Il ne faut jamais assister a une présentation
de sons isolés, mais il faut suivre le développement des phrases, avec leurs réponses, leur courbes
naturelles d’intensité et d’agogique.

Une ballade ou une doina, un concerto, une sonatine, une suite de miniatures ou de danses venues de
I’épanchement d I’ame ont plus de valeur pour la culture de I’humanité que n’importe quel discours.

X. L’ETUDE DU PIANO, UN FACTEUR ACTIF DANS LA FORMATION DE LA
PERSONNALITE DES FUTURS MUSICIENS

C’est le piano qui est le principal instrument de travail dans 1’étude et 1’approfondissement des plus
importantes disciplines musicales: la théorie et le solfége, I’harmonie, le contrepoint, la lecture des partitions,
les formes, la musique de chambre, I’accompagnement des voix et des intruments, la pédagogie etc.

L’étude du piano est un véritable test de persévérance, courage, volonté, maitrise de soi,
autocontrdle, équilibre psychique.

Il est aussi un élément formatif, constructif et — dans certaines situations — récupérateur.

11 est un entrenement idéal pour le développement de I’attention distributive.

La carriére de soliste, quoique représentant le but vers lequel aspire chaque pianiste débutant, n’est
accessible qu’a un nombre relativement restreint d’interprétes. Leurs problémes sont de nature strictement
compétitive sur le plan technique et sur celui interprétatif. L’effort qu’exigent 1’étude, la mémoriasation, la
concentration est conditionnée aussi par une attentive préparation physique et psychique, par une correcte
alimentation et il doit étre soigneusement dosé avant un concert ou un concours.

Dans le cas de la classe de piano complémentaire, quoique beaucoup de nos étudiants arrivent
eux aussi a faire carriére comme solistes ou pédagogues, la fin poursuivie est celle d’une éducation
musicale générale et non la performance.

*

En guise de conclusion, j’ai choisi un paragraphe extrait d’un étude paru a I’Université de
Musique de Bucarest, en 1999°.

Submergés par la cavalcade des décibels déchainés qui débordent sur eux par les mégaphones,
par les stations d’amplification surmécanicisées, robotisées également par le flot de violence,
d’horreur, de pornogrphie qu’on présente sans cesse a la t€lé et au cinéma, les hommes se sentent de
plus en plus isolés et déprimés.

Fatigués par le vacarme général, le nombre de ceux qui se tournent avec un intérét renouvellé
vers la nature, vers les racines culturelles et essaient d’approcher les sources de la musique transmise
par les ancétres est toujours plus grand.

On redécouvre les valences thérapeutiques de la musique et peut-&tre que nous assisterons a un
nouveau cycle d’élévation spirituelle, plus axé sur les qualités naturelles, réelles du son, en harmonie
avec tout I’Univers.

Toutes les prémisses sont réunies afin que cette renaissance spirituelle, et, en premier lieu,
musicale se déclanche a partir de nos contrées, roumaines, parce que nous vivons dans un espace béni,
dans lequel la qualité et le nombre particulierement grand de talents ont été reconnus et confirmés. Il
nous reste a connaitre et a trouver, a cultiver et protéger ces talents, de leur insuffler la confiance dans
leur valeur, mais aussi la conscience de 1’obligativité de s’autoperfectionner, de travailler, d’étudier.
Cela, non seulement par désir de se réaliser personnellement, mais aussi par patriotisme et — pourquoi
pas? — pour faire don a I’humanité d’un brin de beauté et de tranquillité.

3 Valences ancestrales de la musique, dans la vision d’Alain Danielou. Le piano universel, par prof. univ.
drd. Georgeta Stefanescu Barnea, dirigeant scientifique prof. univ. dr. Victor Giuleanu.
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DATE BIOGRAFICE

Prof. univ. dr. Georgeta Stefinescu Barnea

Diplomata in arte, solistd concertistd — pian, a absolvit Conservatorul
de Muzica C. Porumbescu /Universitatea de Muzica din Bucuresti in 1957,
la Clasa prof. Silvia Serbescu. A studiat pianul la Campulung Muscel cu
prof. Andrei Napadievici, absolvent al Conservatorului din Lemberg, la Cluj
cu prof. Magda Kardos (la Conservatorul Gh. Dima).

Specializare: Pian, specializari in Germania, Elvetia, Franta.

Doctor in muzicologie Universitatea de Muzica din Bucuresti, 2000,
cu lucrarea ,,Spre Ethosul romanesc prin creatiile pentru pian de ieri si de
azi” — coordonator prof. univ. dr. H.C. Victor Giuleanu

Activitatea profesionala: Prof. de Pian principal — Liceul ,,George Enescu”, Bucuresti, 1957-
1960, Asis. univ., lect. univ., conf. univ. prof. univ. dr. la Universitatea de Muzica, Bucuresti — 1960-
2000; din 1991 si in prezent prof. univ. dr. la Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Muzica.

Activitate artistica: Concerte cu filarmonici din tara si peste hotare, recitaluri de pian.

Prime auditii absolute: Concertul pentru pian si orchestra ,,Pe Culmile Carpatilor” de Stan
Golestan, Concertul pentru pian si orchestra mica op. 19 nr. 2 de Filip Lazar si Concertul pentru pian
si orchestra — versiunea noud — de Alexandru Velehorschi in compania Orchestrei de Camera Radio,
dirijor C. Litvin si L. Baci. Inregistrari speciale Radio si TV in tara si in Germania, Elvetia, Anglia.
Discuri Electrecord (Stan Golestan, Carol Miculi, Sabin Dragoi).

Activitate stiintificd: A editat numeroase albume pentru pian (cca 35 singura, 26 in colaborare),
ex: Martian Negrea — piese ptr. Pian 1994;

Sonatine pentru pian — 2 volume Editura Fundatiei Romdnia de Mdine 1994, 2000;

Lieduri din creatia contemporand romaneasca — 2 volume, Editura Fundatiei Romdnia de Mdine
2000; Album de mici piese romanesti, Editura Fundatiei Romdnia de Mdine 1998;

Mihai Burada — piese pentru pian — 3 volume Editura Fundatiei Romdnia de Maine 1993;

Piese romanesti pentru pian din secolul XIX, vol. I, II, III — Editura Fundatiei Romdnia de Mdine
2004; Album de piese preclasice si clasice Editura Fundatiei Romdnia de Mdine 2004. Studii si piese
pentru pian Editura Fundatiei Romdnia de Maine 2005 (in colaborare); Multe alte Albume didactice de
piese pentru pian de Schubert, Chopin, Grieg, H. Herz — (culegere de exercitii tehnice si game), Haydn
5 Sonate, Mozart 5 Sonate, Beethoven 2 Sonate pentru pian etc.

Distinctii: Diplomad si Gold Commemorative Medal Woman of the Year 1994 acordate de
American Biographical Institute.

Prezenta in dictionarele: International Who'’s Who in Music Cambridge — England, ed. XII — XVIII.
De asemenea, in Five Hundred Leaders of Influence ed. a-1ll-a 1996, A Celebration of Global
Achievements, Editura American Biographical Institute Raleigh, North Carolina U.S.A.

Dictionarul Mondo Femina — Femei Romane, ed. I si II, Bucuresti, 1994.

Constantin Toni Dartu, Personalitati romane si faptele lor 1950-2000, vol. V1 si VIII, lasi, 2007.
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Piese romdnesti pentru pian din secolul XIX, vol I, 11

Album alcatuit si prefatat de Georgeta Stefanescu Barnea Litografia Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” Bucuresti, 1975. Idem—editie revazutd, adaugita si prefatd de prof. univ. dr.
Georgeta Stefanescu Barnea, vol. I, 11, III 1a Editura Fundatiei Romdnia de Mdine, 2004.

Piese pentru pian inspirate din Razboiul pentru independenta 1877-1878 — album omagial alcatuit de
Georgeta Stefianescu Barnea, Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti,
1977.

Album de mici piese romdnesti pentru pian — editie alcatuitd si Ingrijita de prof. univ. Georgeta
Stefanescu Barnea, Editura Fundatiei Romdnia de Mdine, Bucuresti, 1998.

Album de mici piese romanesti pentru pian la patru mdini caietele 1 si 11, — editie Ingrijitd de Georgeta
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Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”, 1983; — Idem, Editura
Muzicala, 1984, (un volum) — Idem, editie revazuta si adaugita, (prefatd de prof. univ. dr.
Liviu Comes) vol. I, II. Editura Fundatiei Romdnia de Mdine 1994; — Idem, editie revazuta si
adaugita 2000.

Lieduri din creatia contemporana romdneascd, vol. 1, 1I. Editie alcatuita si ingrijitd de Georgeta
Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului 1987. — idem editie revazuta si adaugita, de
prof. univ. Georgeta Stefanescu Barnea (cuvant Tnainte de prof. univ. Doru Popovici), Editura
Fundatiei Romdnia de Mdine, 2000.

Album omagial Martian Negrea — Piese pentru pian, alcatuit si ingrijit de Georgeta Stefanescu Barnea,
Litografia Academiei de Muzica, Bucuresti, 1994.

Eusebie Mandicevschi, — 10 Variatiuni pe o tema de G.F. Hdndel, in sol minor, pentru pian, op. 6
Prefatd, editie ingrijitd de Georgeta Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului, Bucuresti,
1982.

Serafim Antropov, — Patru preludii pentru pian, editie ingrijitdi de Georgeta Stefinescu Barnea,
Litografia Conservatorului Bucuresti, 1986.

Mici piese romdnesti pentru pian caietele I-IV, colectie alcatuita de Georgeta Stefinescu Barnea,
Cornelia Petrescu, editatd de U. Comp. la Litografia Conservatorului 1978; idem, la Editura
Muzicala, 1981.

Mici piese romdnesti pentru vioara §i pian, caietele I-1V, colectie Ingrijita de Modest Iftinchi si
Georgeta Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului, 1980, idem la Editura Muzicala,
1982.

Mici piese romanesti pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian, volumele 1, 11, si III, editie ingrijitd de
Ion Cudalbu si Georgeta Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului, 1984, idem la Editura
Muzicala, 1988.

Album de piese romdnesti pentru viola cu acompaniament de pian lucrare ingrijitd de Vasile Tugui si
Georgeta Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului, 1984.

Album de piese romdnesti pentru violoncel cu acompaniament de pian lucrare ingrijitd de Vasile
Tugui si Georgeta Stefanescu Barnea, Litografia Conservatorului, 1985.

Idem pentru contrabas cu acompaniament de pian, 1985.
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Idem pentru trombon — tuba cu acompaniament de pian, 1985.

Idem pentru percutie si pian, 1985.
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»Consideratii privind creatia concertatd pentru pian” — articol de Georgeta Stefanescu Barnea, revista
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York.
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Leipzig, 1933.

Diamandi Gheciu — Preludii pentru pian de Mihail Jora, revista ,,Muzica”, nr.10, 1962.

Yay Gottlieb, Alain Neveux, Frangois-Michel Rignol, Frangois Thira — ,,10 ans avec le piano du XX-e
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Vasile Herman — Forma si stil in noua creatie muzicala romdneascad, teza de doctorat, Cluj, 1973.
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losif Sava — ,,Martian Negrea la 70 de ani”, revista ,, Tribuna”, nr.25 (333), Cluj, 20.1.1963.

George Sbarcea — Mihail Jora, Editura Muzicala, 1969.

Carmen Stoianov — ,,Liviu Comes”, revista ,,Muzica”, nr.3, 1999.
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Vasile Tomescu — ,,Un inaintas al muzicii noastre: George Stephanescu, ,,compozitor” de seama si
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Zeno Vancea — Creatia muzicald romdneascd, secolele XIX-XX, Editura Muzicala, 1968.
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